Umelecky a obc¢iansky ¢in opery SND

Ludwig van Beethoven: FIDELIO

(orig. Fidelio)

Libreto Joseph Sonnleithner a Georg Friedrich Treitschke podla hry Jeana Nicolasa
Bouillyho, preklad Vaclav Juda Novotny, dirigent Karel Nedbal, rézia Viktor Sulc, scénicky
vytvarnik FrantiSek Troster.

Premiéra v ¢eskom jazyku 29. februara 1936 — Historickd budova Slovenského narodného

divadla, posledné predstavenie 6. jina 1936, spolu 5 predstaveni.

Pocas desiatich sezon opery Slovenského narodného divadla, kedy bol umeleckym $éfom
dirigent Karel Nedbal, uviedol stbor do stotridsat’ novych opernych titulov. Okrem opier
Bediicha Smetanu, ktoré tvorili os Nedbalovej dramaturgie a niekolkych divackych hitov
romantickej, respektive veristickej opery franctizskej a talianskej proveniencie, ktoré sa bezne
z Casu na Cas objavili v novych, ¢i ,,obnovenych® nasStudovaniach, z profilovych diel
dramaturgie sa iba Mozartova Carovnd flauta a Beethovenov Fidelio dockali podas dekady
Nedbalovho §éfovania v Opere SND dvoch samostatnych inscendcii. Pod vSetky sa ako
dirigent podpisal Karel Nedbal, pod druhé v oboch pripadoch (Fidelio, 1936, Carovna flauta,
1938) rezisér Viktor Sulc.

Mozartova opera akoby ramcovala Nedbalovo bratislavské posobenie v rokoch 1928 az
1938, Fidelio sa dostiava do repertoaru Vv rokoch 19302 a 1936. Obe druhé nastudovania
predstavuji — nielen v kontexte tridsiatych rokov — vynimo¢né umelecké Ciny a zaroven
dokumentuji obc¢ianske postoje svojich tvorcov v rokoch, kedy sa nad Eurépou uz zat'ahovali
mra¢na nacistickej expanzie. V podobe komplexnej aumelecky sugestivnej vypovede
reprezentuju v Opere SND vytuzeny tvar Gesamtkunstwerku, aky sa v nasledujucich
desat’rociach podarilo stiboru dosiahnut’ len zriedkavo.

Jediné Beethovenovo operné dielo, ktorého poslednt, $tvrtl, dnes hravanu verziu delilo
od tej prvej takmer desatrocie (1805 — 1814), predstavuje ojedinely utvar z viacerych hl'adisk.

Hudobnou recou stoji na rozhrani klasicizmu a romantizmu. Okrem prvého dejstva, ktoré

! Karel nedbal posobil v SND v &ase od 15. 8. 1928 do 17. 11. 1938. Presny defi ukoncenia nie je znamy, lebo
zmluvy sa v SND nezachovali a dé sa vychadzat’ len z dostupnych materialov, spomienok.

2 Premiéra sa konala 11. 1. 1930. Rézia Bohus Vilim, dirigent Karel Nedbal, scénografia a kostymy Jan
Ladvenica. Operu nastudovali v ¢eskom jazyku, uskutocnilo sa osem predstaveni, posledné 4. 9. 1931.
BLAHOVA-MARTISOVA, Elena. Sipis repertodru Slovenského ndrodného divadla 1920 — 2010. Bratislava :
Slovenské narodné divadlo 2010, s. 132 — 133. Bez ISBN.



nesie evidentné znaky viedenského singSpilu, je Zanrovo blizke velkej franctzskej opere
Luigiho Cherubiniho. Nametovo patri do okruhu dobovo obl'ibenych tzv. oslobodzovacich
opier (Befreiungsoper, niekedy tiez ako Rettungsoper), pricom tento subzanrovy privlastok
znamenal oslobodenie hrdinu v SirSom zabere. Teda nielen z okov feudalnej moci, ¢im sa
vyznacovali ,,zeitstiicky* z obdobia Francuzskej burzodznej revolucie, ale aj z moci Tatarov
(Cherubiniho Lodoiska), politickych protivnikov (Cherubiniho Les Deux journées ou Le
Porteur d'eau [Dva dni] — z obdobia mocenskych bojov za kardinala Mazarina), ¢i dokonca
zivotu nebezpe¢ného prostredia (v Cherubiniho opere Eliza, ou Le Voyage aux glaciers du
Mont St-Bernard [Elise] hrdinka oslobodi milého z nebezpe¢nych alpskych roklin).

Ani literarny predobraz Fidelia (nazov prvej Beethovenovej opery je Leonora, podla
mena Ustrednej postavy), hra Jeana-Nicolasa Bouillyho, nehladd v pribehu politikum,
zasadzuje dej do dobovo bliZSie neur¢eného okolia Spanielskej Sevilly, hoci niektoré dejové
rekvizity pripominaji zaciatky Francuzskej revolucie. Hrdinom vSak nie je ,,revolucionar* (v
opere Florestan), vdzneny ,,tyranom‘ (v opere Don Pizzaro), ale Zena, odvazne bojujuca za
oslobodenie manzela. Aj preto Bouillyho text a jeho prvé operné spracovania (Pierre Gaveaux
(1798), Ferdinando Paer (1804), naturalizovany Talian Simon Mayr (1805) nesi nazov
Leonore, ou l'amour conjugal, v dvoch talianskych verziach L ‘amor coniugale. Beethovenovi
libretisti Joseph Sonnleithner a Georg Friedrich Treitschke neprekrocili myslienkovy zaber
predchadzajucich spracovani a napisali v podstate romanticky pribeh o hrdinskej Zene, ktora
sa Vv chlapéenskom preobleceni podiel'a na oslobodeni manzela. Ich prozaické dialogy su
naivné, prvoplanovo komentuju de;j.

Co dava Fideliovi pecat’ velkej humanistickej vypovede o vitazstve slobody a prava, je
Beethovenova genidlna hudba. Jej skuto¢ny hrdinsky patos a neuveritel'ne strhujica gradacia
dramatickej stavby, najmé v apotedze finale, z hudobného hl'adiska prekonavajea katarziu
slavnej Stvrtej vety Beethovenovej Deviatej symfonie s jej — Schillerovou Odou na radost
(inotaj Freude — Freiheit). Okrem toho divadelny podorys Fidelia ponika obrovsky priestor
pre znasobovanie myslienkovej vypovede inscenacnymi prostriedkami bez toho, aby
zasahovali neziaduco do hudobnej Struktiry diela. Nie ndhodou sa vznik velkych inscendacii
Fidelia aspon sekundarne spaja s obdobiami rozhodujucich historickych zmien a pohybov, nie
nahodou v tom istom case, v ktorom opédt’ siahaji po tejto opere Karel Nedbal s rezisérom
Viktorom Sulcom, diriguje vo festivalovom Salzburgu Fidelia Arturo Toscanini (1935 —
1937), odchadzajuci z ,,hnednticej* Europy do americkej emigracie.

Fidelio nie je ,repertodarova“ opera. Najmid menSie divadla, medzi ktoré patrilo aj

bratislavské, siahaji po nej vtedy, ak chci prezentovat' narastajuci umelecky potencial.



Nedbalov zamer naStudovat Fidelia sotva pat' rokov po predchadzajucej podobe, musel
vychadzat eSte ziného zameru. Tym bola nepochybne potreba reagovat’ na hustnuce
nacistické nebezpeCenstvo. V Nemecku sa vtom case plnili prvé koncentra¢né tabory,
vrcholil ttek politicky a rasovo prenasledovanych do ,,e$te” slobodnych okolitych krajin (aj
vd’aka emigrantom sa opera prazského Neues Deutsches Theater stdva v solistickej zlozke
jednou z najsilnejsich v celej Eurdpe), v marci 1935 obsadi Hitler dovtedy neutralne Sarsko,
v septembri vyhlasuje tzv. norimberské zakony — fundament neskorSieho holokaustu.
Zaciatkom roka 1936 konaju sa v bavorskom Ga-Pa propagandisticky zneuzité zimné
olympské hry, ,na spadnutie je ob&ianska vojna v Spanielsku, Mussoliniho Taliansko sa
pokusa ukojit'” kolonialistické chutky v Etiopii, niekol’ko dni po premiére Fidelia obsadi
Nemecko demilitarizované Porynie. Doma sa legalizuje Sudetonemecka strana Konrada
Henleina, slovensky Nemecky kultirny spolok (Franz Karmasin) sa meni na Karpatonemeckt
stranu.
* K Kk

V atmosfére vzrastajiceho nebezpeenstva pristupuje Viktor Sulc k inscenacii Fidelia.
V programovom bulletine (vychadzal v struéne podobe, spravidla mal S$tyri strany)
nepolitizuje a neaktualizuje. Ale jasne dava najavo, ze operny pribeh je len metaforou. ,,Tento
dramaticky dej nie je obmedzeny na podivny a ndhodny pribeh, liceny libretom. Vyzaduje
Cisté tvary, jasnl rytmizaciu priestoru, poetizaciu hmoty a bariev, odpovedajice velkosti

“3 \/ Beethovenovej opere stavia Sulc do protikladu dobyti ob&iansku

architektiry hudby.
slobodu s nastavajucim obmedzenim v biedermayeri. Zavereéné vitazstvo vidi teda v
»spatnom zrkadle® hrozby. Tak nejako musel pointu v podvedomi citit’ aj Beethoven. Ved
Fidelia za¢al komponovat’ v atmosfére oakavania z oslobodzovania Europy, v tom obdobi
nadseny Napolenom pisal Eroicu, ale v roku premiéry tretej verzie Fidelia — 1814 prezival uz
nenaplnené vizie, sklamania a zrejme sa aj obaval toho, ¢o na niekol'ko desatro¢i prinesie
za¢inajici tzv. Viedensky kongres. U Sulca vroku 1936, adekvatne jeho Tlavicovému
politickému presved¢eniu, napokon prevladne historicky optimizmus.

Pre doslednti rekonStrukciu inscendcie je prekazkou takmer totdlna absencia fotografii, aj
minimalny popis javiskového tvaru v recenziach, resp. malo citatelné formulacie ich
,hedivadelného* slovnika. Na druhej strane je vyraznou pomdckou navrh a jedna zachovana

fotografia Trdsterovej scény, stabilna pre celtl operu, aj doverna znalost’ zndmeho diela, ktoré

na rozdiel od mnohych inych Sulcovych inscenacii nie je dramaturgickou kuriozitou

¥ SULC, Viktor. Fidelio. In Ludwig van Beethoven: Fidelio [programovy bulletin]. Opera SND Bratislava,
premiéra 29. 2. 1936.



(Lodovico Rocca, Alexander von Zemlinsky, ¢iastoéne aj Dmitrij Sostakovi¢) a umoziuje tak
Vv recenziach ,,¢itat’ aj medzi riadkami®.

FrantiSek Troster, ktory za vypravu k bratislavskému Fideliovi dostal v roku 1937 Grand
Prix Paris, navrhol architektonicky bohat a neutralnu, az na dva vyrazné a zamerné znaky,
resp. naturalistické detaily nepopisnt, slobodnu, herca nezvézujicu, naopak, jeho pohyb
V priestore uvolfujicu, dynamicki scénu. Na javisku, ktoré opticky zvécSoval kruhovy
horizont a Sikmina, vytvoril tri prakticky autonémne hracie priestory, ktoré sa pocas celej
inscenacie nemenili. ReZisér V pripade koncentracie na ten-ktory priestor ich svetelne
oddel'oval. Na Tl'avej strane javiska na nizkej terase svietili steny zaldrnikovho domceka. Na
obloku okenice, zaclonky, na parapete muskaty. Pred domom stolik s dvoma stolickami, na
stole obrus, Salky, konvica. Biedermayer, malomestianska pohoda, stojaté vody, malé ciele,
konformny postoj k zivotu, poslusnost’ pred vrchnostou, absencia pocitu, ze v bezprostrednej
blizkosti tohto ,,hniezdocka* kvili utrpenie nevinnych. Pod pddiom neredlne umiestneny
velky kvetinag. A kusok vedl'a dva malé stipiky, ovinuté ostnatym drotom.

Druhému obrazu dominuju takmer cez celt $irku javiska schody vedtce k horizontu.
Vyrazné vertikalne Clenenie javiska (jemna Sikmina, podia, schody) neumoznuje iba
rytmizaciu priestoru a variabilné aranzman, ale ma aj svoj dramaticky zmysel. Dolu
schodiskom, akoby sa vynarali z tmy, vlecu sa vdzni, ktorym moc doZicila asponi kiisok
slne¢ného svitu (zbor spieva O welche Lust). A celkom na poslednom schode, vzdy nad
vSetkymi, teda s pocitom mocenskej prevahy, objavuje sa tyran (Don Pizzaro). V zavere
obrazu, ked” surovo vhana vaziov spat’ na javisku do neviditeInych kobiek, narasta pomocou
svietenia jeho tient do obludnych, zlovestnych rozmerov. Osvetlenim nelokalizuje rezisér iba
ten priestor, v ktorom sa odohrava akcia — svetlo je pre neho aj vyrazny dramaturgicky
prostriedok. Leonora, hybnd postava pribehu, pokial sa nenachadza v reali s ostatnymi
postavami, pohybuje sa vzdy, najmd v klIaCovych momentoch, v svetelnom vyseku
kuzel'ovitého reflektoru (ako ¢ svetla v temnote).

Treti obraz sa odohrava vo vézeni. TO znazoriuje Vv Strede ana pravej strane scény
v popredi malé pédium — podstavec obrovského antického stipa, ktory je prieéne povaleny az
kamsi do uzadia javiska. P6dium od portalu oddel'uju z povraziska napnuté hrubé povrazy,
evokujuce mreze. V prvom obraze pouzili inscenatori kvetina¢ a ostnaty drdt, tu reZisér so
scénografom vyuzili divadelna skratku — len stip a povrazy. Priestor vzadu zatvara Gierny
horizont, zdeformovany bizarnymi geometrickymi tvarmi. Len celkom hore vidno maly vysek
bielej oblohy — vzdialeny svet slobody, nadej. Ale prevlada temnota. Svet, v ktorom neplatia

humanistické hodnoty, svet neslobody. ,,Cely tento komplex tr¢i ako zafaly vykrik proti



vzdialenym nebesiam,“ informuje Sulc v bulletine k Fideliovi. Podla recenzenta
Robotnickych novin morbidna, ¢ierna atmosféra sice ,,bola vytvarnikom vyvoland, zial’ prili§
mnoho foriem, nespocitatelné linie, na jednej strane masivnych objektov, na druhej
drobnuckych detailov (vid’ diera do védzenia).*

Dnes uz nevieme zistit', ¢i autor tychto riadkov mal na mysli maly svetly vyrez vysoko na
¢iernom horizonte, symbolizujuci vzdialeny svet slobody . Toto vSetko podla tohto
recenzenta ,,viedlo a tiahlo do odlisnej slohovej oblasti, nez v akej sa pohyboval akt prV}'/.“4
Ale ved prave o ta odliSnost’ obrazov Trosterovi §lo, a to vytvorit dynamicky, nepokojny
priestor na rozdiel od stojatych vod sveta zalarnikovej rodiny. A inému kritikovi, Gustavovi
Kori¢anskemu, vyzadujucemu popisnt, ilustrativnu scénu (v prvom obraze mu napriklad
chybala brana, lebo v partitire je ,klopanie na branu“) prekaza vtomto obraze absencia
rembrandtovskej temnosti Zalara, ked’ napi3e: ,,A ten hrob! Tak bez hrizy...«

Na pédiu — piedestali zrateného stipa spieva Leonora-Fidelio v chlapéenskom prestrojeni
uz v zavere druhého obrazu svoju slavnu ariu — rozhodnutie za kazda cenu oslobodit’ manzela
zo sparov tyrana (Abscheulicher, wo eilst du hin). Tu trpi vdzneny Florestan (monoldg Gott,
welch Dunkel hier), tu sa pravdepodobne odohra aj dramaticka scéna medzi Pizzarom
a Leonorou, tu vytryskne radost’ z opdtovného stretnutia manzelov a z nadobudnutej slobody
(dvojspev O namenlose Freude).

ZavereCny obraz, prichod spravodlivého ministra, prindsajiceho slobodu pre vSetkych
a potrestanie zloducha (inak bez spolupdsobenia genialnej Beethovenovej hudby tak trochu
deus ex machina) naplnil Sulc plnym, optimistickym jasom, aj v duchu svojej politickej
(komunistickej) orientacie. Z portalov stipaju Sikminou na javisko zbedaceni vizni, kym dolu
schodiskom sa hrnie pracujtci I'ud vitajici oslobodenych. Vyzbrojeny vidlami a hrabl'ami, ale
aj zastavami, medzi ktorymi nechybala ani ¢ervena. Obe skupiny splynt do dynamickej masy
Vv hyrivych farbach, ako prejav historického (pred¢asného, mozno aj naivného) optimizmu
javiskového tvorcu.

Antonin Hofej§ konstatuje: ,,Sulcovi sa vybavili pred o¢ami vietky tie masové vyjavy,
paradne manifestacie, ktorych je v SSSR a Nemecku nadostac, s ich dramatickou pohybovou
dynamikou. Zatzil po velkoleposti masového vyjavu, avSak v tejto snahe zasiel do priliSnych
detailov (sedliacke naradie, zastavy), ktoré opticky pdsobili zaujimavo a nedé sa povedat, ze

oslabili nadSeny prejav radosti, ale trochu podlomili jeho posvétnu velebnost’. Prejav radosti

*_j§- [Antonin HOREJS]. L. van Beethoven: Fidelio. In Robotnicke noviny, roé. 33, ¢. 52, 3. 3. 1936, s. 3.
> KORICANSKY, Gustav. Sulc — Troster kontra Beethoven. K predstaveniu ,,Fidelia®“ v SND. In Slovensky
dennik, ro¢. 19, ¢. 55, 6. 3. 1936, s. 2.



v zaverecnom akte Fidelia spada do inSej kategorie radosti a nadSenia, nez je napr. zaver
Predanej nevesty. Ide tu 0 nabozensky prejav...“® Zaveredna scénu v Sulcovom ponati necheel
pochopit’ alebo zamerne nepochopil iny recenzent, ktory pod znackou J. H. napisal:
,,Apotedza oslobodenia mala tspesnt perspektivu, $irku, hibku i farebnost’. Tt vak narusala
konvencna sedliacka romantika s vidlami a hrabl'ami. Ani zastavy slobody nevystupnovali
symboliku tejto scény — Zalare sa lamu na odboji milujiiceho srdca...obetava laska zvitazi...”
Sulcovu pointu, ktord pribeh manzelskej lasky posuva do podobenstva vitazstva pokroku
a slobody nad reakciou a tyraniou odmietol pochopit’ aj Kori¢ansky, ked’ konstatuje: ,,Nie
kontrast medzi slobodou a biedermeierom naplnil tu Beethovena, ale (...) nadovsetko laska
a zase len laska, tentokrat vo forme manzelskej.” A d’alej tvrdi: ,,Hudba Fidelia ,,vyzaduje
velkt sustredenost’ posluchaca (...) nesmie byt odputana ziadnymi namahajicimi rezijnymi
a inscenanymi problémami.“® Na obranu Tréstera so Sulcom sa ozval anonymny autor
v Slovenskom denniku, ale bez konkrétnejSich protiargumentov, obhajujic vo vSeobecnej
rovine pravo tvorcu na vlastny pohlad na dielo. Poukazujuc na to, ze beethovenovska
interpretacia dirigentskych veli¢in Toscaniniho, Waltera a Furtwénglera je takisto v mnohom
diametralne odlina.’

Po Zemlinského Kriedovom kruhu (1934), Moyzesovom Svétoplukovi a Sostakovidovej
Ruskej lady Macbeth (obe 1935) bol Fidelio uz stvrtou spolo¢nou inscendciou reziséra
Viktora Sulca s dirigentom, $éfom opery SND Karlom Nedbalom. S vynimkou Zemlinského
na ostatnych nastudovaniach spolupracoval s nimi aj scénograf FrantiSek Troster. Spolupraca
Nedbala so Sulcom sa vyznatovala vzidcnym nazorovym porozumenim a vzijomnym
respektom. Sulcov vztah k hudobnej partitare, k skladatel'ovi bol aZ pietne ohladuplny. Viac
neZ tento reSpekt bola vSak pre ucinnost’ jeho opernych inscenécii pozoruhodné stzvucnost
temporytmu jeho javiskovej akcie s tokom hudby. V zlozke rytmickej, tempovej , vyrazovej,
Vv miere temperamentu i emocionality.

Karel Nedbal bol vyraznou dirigentskou osobnostou. Dirigent analytik, dirigent
dramaturg, dirigent divadelnik. Dirigent so zmyslom pre architektaru diela ijednotlivych
scén, ansamblov, ba aj sdlovych cisiel (arii, monoldgov). Respektujici Stylové parametre
diela aj skladatelov zapis, ale nevylucujuci koncepéné posuny v tlmoceni dramy (zmeny

zauzivanych temp a dynamiky, vystavba strhujucich zvukovych gradacii v sluzbach

® _j3- [Antonin HOREJS]. L. van Beethoven: Fidelio. In Robotnicke noviny, ro¢. 33, &. 52, 3. 3. 1936, s. 3 a 4,
pokracovanie €. 53, 4. 3. 1936, s. 3.
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® KORICANSKY, Gustav. Sulc — Troster kontra Beethoven. K predstaveniu ,,Fidelia v SND. In Slovensky
dennik, roc€. 19, €. 55, 6. 3. 1936, s. 2.

% Bez autora K scénickym problémom opernej reprodukcie. In Slovensky dennik, ro¢. 19, &. 64, 17. 3. 1936, s. 5.



dramatického vyrazu), straniaci sa lacnych vonkajSkovych efektov. Nedbalova zvukova
monumentalita bola nehluc¢nd, patos neteatralny, lyrika nesentimentalna, pokoj neunavujuci.
To vsetko uplatnil aj v hudobnej stavbe Fidelia s mimoriadne presved¢ivym vysledkom. Hoci
Vv prevadzke nabitej aj poCtom premiér a zastojom orchestra aj v operetnych predstaveniach,
nemal Kk dispozicii pohodlny pocet skisok. Pracujuc s malopoCetnym orchestrom SO
Styridsiatimi Siestimi internymi hraémi, tu a tam dopihanymi niekolkymi instrumentalistami,
najmd z vojenskych hudieb, resp. pedagogického zboru Hudobnej a dramatickej akadémie,
vyvolalo jeho nastudovanie na premiére burku nadsenia publika i kritiky. Po znamej predohre
Leonora III., hranej pred poslednym obrazom, dostalo sa mu zasluZenych ovacii. Gustav
Kori¢ansky, hoci nepochopil a kritizoval javiskovy tvar, nadchynal sa pracou dirigenta, ked’
napisal: ,,...tento interpret Bedficha Smetanu par excellence chapal a precitil Fidelia ako
Vel’ky majster [zvyraznil recenzent], vykon ktorého nateraz asi nikto neprevySuje v CSRI«1?

Pre Nedbala bolo charakteristické aj detailné a precizne vypracovanie solistickych partov.
Od spevéaka a vokalnej zlozky solistickej kreacie ziadal silny dramaticky vyraz, nie vSak
naturalisticky, ale zvniitorneny. Identicky so Sulcovou predstavou hereckého stvarnenia. Vo
Fideliovi mal Nedbal k dispozicii typologicky autentickych solistov. V titulnej postave
Leonory-Fidelia netypickt heroinu, lyricka tragédku, plni mikkej Zenskosti, Zziadnu
»amazonku“. Prave preto Formanovej Leonora bola presvedCiva a dojimajuca vo svojom
hrdinstve. Aj preto bola vtej istej sezone skvelou, utrapenou Janackovou Katou
Kabanovovou, ale s rezervami drsnosti a zivocisnosti v inej ruskej Katarine — Izmajlovovej.
Formanovej temnejSie sfarbeny a dramatickych akcentov schopny soprdn nevynikal
velkostou vokalneho materialu, zato jeho nosnostou a ,,Spi¢kou* aj vo zvukovo bohatSich
ansamblovych scénach. Ani Florestan tenoristu Jaroslava Jaro$a nebol z typu ,,wagnerianov®,
akymi sa tato rola Casto zvykne obsadzovat. Jeho zmucfenému hrdinovi bol adekvatny
spevakov lyrickejsi, makky material. Arnold Flogl vytvoril v Pizzarovi d’alSieho zo svojich
osved€enych opernych ,.zloduchov* a Ruth-Markovov kantabilny bas v parte Rocca doplial
zovialny charakter, blizky umelcovej T'udskej prirodzenosti. Plastickou kreaciou bola
Marcelina Heleny BartoSovej, v tom Case uz stvariiujicej aj hlasovo dramatickejsie tlohy ako
je tato subreta mozartovského strihu. Prave typ hlasu v spojitosti s Bartosovej plastickym
herectvom, schopnym stbezne stvarnovat naivky i vampa, predstavil Marcelinu nie ako
nevinné ,,dieta®, ale ,,poctivi® potencidlnu malomestiacku. Vhodnym partnerom jej bol

vyrazovo jednoduchy a spevacky suverénny dr. Janko Blaho v ulohe Jacquina. Autorsky
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plochu epizdédnu tlohu ministra Dona Fernanda, prindSajiceho vdziiom slobodu, stvarnil
mlady basista Karel Kalas, ktory v slavnom zbore véziiov z prvého dejstva spieval aj basové
solo (tenorové spieval FrantiSek Hajek).

Inscenacia Beethovenovho Fidelia v opere SND z februara 1936 moéze byt pravom
povazovand za dramaturgicky aj inscena¢ne vrcholny prejav suboru. Mozno este
presvedcivej$i nez z dramaturgickych hladisk legendarizovand av medidlnom ohlase
precefiovana premiéra Sostakovitovej Ruskej lady Macbeth z tej istej sezony. V takmer
storo¢nej historii nasej prvej opernej scény mozno povedat, Zze inscenacia Fidelia sa najviac
priblizila k naplneniu Gesamtkunstwerku. Bola to silnd, v mnohom alarmujica vypoved

0 dobe a jej akatnych nebezpecenstvach.

Jaroslav Blaho
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