Divadelny hFadaé novych ciest Peter Scherhaufer
Andrej Mat’asik

Fakty:

Narodil sa 31. jula 1942 v Bratislave.

Vys&tudoval réziu na Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne
(absolvoval v roku 1968).

ESte ako Student (1. 8. 1967) prijal angazman v kabaretnom divadle
Vecerni Brno, kde pdsobil do roku 1970. Sucasne so spoluziakmi
Zdenkom PospiSilom a Evou Talskou iniciovali vznik divadielka Husa
na provazku, ktoré pdsobilo spociatku na ochotnickej baze a odmietalo
konvencie, urCujuce podobu cCeského a slovenského divadelného
umenia tych Cias.

V rokoch 1970-72 bol rezisérom martinského Divadla SNP.

Ako zakladajuci €len sa stal vroku 1973 ¢lenom divadla Husa na
provazku, neskér Divadla na provazku v Brne.

V rokoch 1977 — 79 viedol rezisérske kurzy pre ochotnikov, z ktorych
vySla silna skupina amatérskych tvorcov, ktord vyrazne ozZivila
ochotnicky divadelny Zivot.

Hostoval v mnohych slovenskych profesionalnych i ochotnickych
divadlach a so suborom brnenského experimentalneho divadla sa
zucastnil na vSetkych vyznamnych festivaloch a prehliadkach v Eurdpe.
V devatdesiatych rokoch sa stal veducou osobnostou JAMU a ako
veduci ateliéru rézZie adekan wurobil maximum pre skvalitnenie
vysokos$kolskej pripravy Studentov.

Zomrel 29. juna 1999 v Brne.

Tvorivé dielo:

Profesionalne zaciatky reziséra Petra Scherhaufera su spojené so suborom

divadla Vecerni Brno, ktora na sklonku 60. rokov bolo vyhranenym divadlom

politického kabaretu. Scherhaufer tu nastudoval napriklad svoju adaptaciu

Majakovského Oblaku v nohaviciach (1967), scenar Vladimira Skutinu

Procesy(ie) (1968), Nestroyovu frasku Svadba v Kocurkove (1968) Ci

komédiu lona Lucu Caragialeho Strateny list (1970). SuCasne sa pokusal so



svojimi spoluziakmi z JAMU zalozit v Brne nové, experimentalne divadlo,
otvorené modernym smerovaniam, ktoré na sklonku 60. rokov zasadne
ovplyvnili vyvoj divadelnej tvorby vo vyspelych eurdpskych krajinach.
V pookupacénej realite to v8ak bolo nemozZné, preto na dva roky prijal
angazman v martinskom Divadle SNP. Pdsobil tu popri skusenom MiloSovi
Pietrovi, Ivanovi Petrovickom, Lubomirovi Vajdi¢kovi a mladom Stanislavovi
Parnickom ako piaty reZisér a dostal moznost' len na prevazkovych tituloch —
uviedol napriklad vtedy popularnu konverzacku A. Pasa Pletky otecka
a mamicky (1970), hru R. Thomasa Clown Freddy (1971), ¢i Kralikovu
Poslednu prekazku (1972). Kritika ocenila, Ze aj vtomto type repertoaru
dokazal uplatnit’ prvky moderného avantgardného divadla. Mlady rezisér v8ak
tuzil po divadle, ktoré by mohol umelecky profilovat a kedZe sa vtedy v Brne
objavila moznost' zriadit na ochotnickej baze pri mestskom Dome umenia
maly subor, stal sa jeho spoluzakladatefom.

Dve desatroCia v Divadle na provazku dovolili Petrovi Scherhauferovi
dokonale si vyskusat cely arzenal divadelnych vyjadrovacich prostriedkov.
ReZijne spolupracoval s Bolekom Polivkom na sérii klaunsko-pantomimickych
predstaveni, uviedol Velky vandr (1977), Labyrint sveta a Lusthaus srdca
(1983), bol autorom Projektu scénického ¢€itania zo sucCasnej literatury
narodov Sovietskeho zvazu (1985), uviedol projekt Cesty (Krizovatky —
Cestovné poriadky - Stretnutia) (1984), bol autorom medzinarodného
projektu Mir Caravane (Moskva - Pariz 1989), ale aj komornej
inscenacie Pas de deux Adi Ambrovej (1980). Popri tom hostoval
v klasickych repertoarovych divadlach, kam vnasal vzruch, zavan sviezeho
tvorivého ovzdusSia a burcoval ambiciéznost.

Z hladiska slovenského divadelnictva treba z rozsiahleho diela Petra
Scherhaufera vyzdvihnut najma jeho projekt Svetova klasika, ale po
slovensky a Slovenska klasika, ale inak — oba vznikli v spolupraci
s Divadelnym suborom J. Chalupku v Brezne (Najduch (1974), Komédia bez
zalubenia a so zalubenim (1975), René mladenca prihody a skusenosti
(1976), Sluha dvoch panov (1977) a Don Quijotte (1978), mali v8ak presahy
aj do Scherhauferovej spoluprace s profesionalnymi divadlami (Marivauxova
Hra lasky anahody, DAB Nitra (1978), Scharhauferova a PospiSilova

adaptacia J. Zaborského a dalSich autorov Faustiada v Divadle pre deti



a mladez v Trnave (1981). Do tohto okruhu netradicného divadelného Citania
notoricky znamych dramatickych textov patri aj skvelé nastudovanie frasky
Juraja Palkovi¢a Dva buchy a tri Suchy s ochotnikmi v Martine (1975), ked
rovnaky text uviedol vinscenacii trikrat — raz ako popisno-naturalisticky
,ochotnicky“ obrazok zo Zivota, potom v slohu psychologického realizmu
a naostatok ako buffonadu, ¢im prva slovenska hra, ktoru uviedli v zahranici
(1842 v Stavovskom divadle v Prahe) dostala v inscenacii aj rozmer nazornej
ukazky vyvinu divadelnej tvorby.

V spolupraci so slovenskymi profesionalnymi tvorcami pripravil Peter
Scherhaufer dva rozsiahlejSie projekty — Kemu ce treba (Divadlo J.
Zaborského, PreSov 1991) a Kde lezi nasa bieda (Vychodoslovenské Statne
divadlo, KoSice-PreSov 1996) . Projekt Kemu ce treba reagoval na novu
situaciu, ked po spolo¢enskom zvrate v roku 1989 divadlo stratilo dovtedajSie
pozicie idivaka. Scherhaufer navySe reagoval na prestahovanie DJZ do
novostavby, ktorej divadelni umelci nedbverovali alen postupne si k nej
vytvarali vztah. Scherhaufer pomenoval a artikuloval konkrétne problémy,
ktoré mohli divaka v PreSove oslovit’ (vystahovalectvo, romsky problém, atd.)
a v siedmich scénickych kompoziciach, ktoré sa hrali v rozli¢nych priestoroch
budovy ajej okolia, odhalil nové moznosti vstupu divadla do kontaktu
s Clovekom. Projekt Kde leZzi naSa bieda realizoval v spolupraci so svojimi
Studentmi M. Hatinom a M. Hurajovou ako ,rozpravkovy environment®, ked
cez tradicnu slovensku rozpravku hladal odpovede na zasadné problémy,
ktoré pocitovali ob&ania.

ESte v Case, ked vytrvalo vzdoroval taZzkej chorobe realizoval na
Slovensku viacero obdivuhodnych projektov — v KoSiciach nastudoval velku
plenérovu produkciu Bocatius podfa hry R. Schustera so 600 ucinkujucimi,
inicioval a pedagogicky viedol uvedenie dramatizacie MinaCovho Duchania
do pahrieb (Skalica 1998), bol autorom konceptu scénického Citania Siestich
poviedok Geometria mfitvych bodov (Ludus 1999) — v den jeho premiéry

vSak v Brne zomrel.

Story:
Ak by sme hladali privlastky, ktoré by najpresnejSie vystihli reziséra Petra

Scherhaufera, rozhodne by medzi nimi nesmeli chybat pojmy vytrvalost,



cielavedomost, obetavost, zvedavost a otvorenost. V sedemdesiatych
rokoch, ked pod tlakom normalizatorov sa vacSina divadelnikov rozhodla
radSej potichu akceptovat oficialne vymedzenie priestoru, neunavne sa
pokuSal hfadat nové moznosti divadelnej komunikacie, oslovoval divakov
vzdy novym a neopozeranym spdsobom, oslovoval ich novymi, v ostatnych
divadlach obchadzanymi témami. Divadlo na provazku, ktorého sa kratko po
vzniku stal veducou umeleckou osobnostou, doésledne vo svojej tvorbe
reSpektovalo timovost — neznamenalo to vSak iba Uzku spolupracu reZiséra
s dramaturgom a scénografom pri priprave inscenacie, ale Kkolektivnost
hladania v 8irSom zmysle slova. Cely subor trvavieval Cast prazdnin aj
s rodinami v letnom ,kempe®, kde suc€astou programu boli cviCenia hereckej
techniky, informacie o modernych tendenciach vo svetovom divadle, spoloéna
priprava jednotlivych inscenacnych projektov €i diskusie o smerovani divadla
v najblizSom C&ase. Prvu polovicu 70. rokov mozno charakterizovat ako
cibrenie artistnosti, reziséri Scherhaufer, PospiSil i Talska sa koncentrovali na
profesionalnu dokonalost a prepracovanost divadelného tvaru, pricom
preferovali bud autorské scenare vytvorené priamo v divadle (pred
verejnostou utajovanym koncep&nym dramaturgom bol vynikajuci prekladatefl
L. Kundera), alebo siahali po klasickych textoch a adaptovali ich pre potreby
divadla. V Scherhauferovej rezijnej poetike vtom €ase dominovali vplyvy
epického divadla B. Brechta. Vzhladom na spoloenské podmienky vS$ak
priamost a konkrétnost brechtovského divadla nahradil Scherhaufer
metaforou. V polovici 70. rokov sa divadlo etablovalo v medzinarodnom
kontexte, stalo sa pravidelnym uc¢astnikom mnohych renomovanych festivalov
a paradoxne sa uradnici, ktori roky vyvijali tlak na zanik Divadla na provazku,
alebo jeho zlucenie s niektorym oficidlnym telesom, zacali vnimat DNP ako
vyznamny exportny artikel. Peter Scherhaufer dostava priestor na realizaciu
vacSich projektov, medzi ktorymi ma vyznamné miesto Jar narodov,
koncipovana ako reflexia aktivit ludi z r6znych koncin Eurépy v rokoch 1848-
49 a aktualizovana neustale sa vracajucou otazkou, pre€o krasne hesla
a nadsSenie nedoviedli ludstvo k lepSej buducnosti. Projekt Cesty predstavuje
Scherhauferovo sustredenie sa na problém hodnotovej orientacie cloveka.
Vyznamné boli aj Scherhauferove zverejnenia toho, ¢o divadlo obvykle pred

divakom ukryva ako sucast ,zakulisia“. VonkajSkovymi prvkami obnaZovania



divadelného mechanizmu bolo hranie bez obvyklého inStrumentaria — bez
opony, klasickej dekoracie, nekonvenéné prepajanie javiska a hfadiska a hra
s divakom, vnutorny rozmer ziskala tato tendencia napriklad projektami
verejnej prezentacie javiskovych Citani, ked ambiciou suboru nebolo uviest
optimalny uzatvoreny divadelny tvar, ale podnietit uvedenim diela v naznaku
scénického rieSenia zaujem divaka. Vyvrcholenim tohto smerovania P.
Scherhaufera nesporne bol cyklus inscenacii Kemu ce treba, v ktorych
vyrazne pomohol ¢lenom Divadla J. Zaborského najst’ si vztah k novej budove
divadla, déverovat jej schopnosti stat sa priestorom pre komunikaciu

s divakom.

Kratke:

Scherhauferove zapisniky

Divadlo na provazku patrilo k stalym ucastnikom niekdajSich ,federalnych®
festivalov Divadlo mladych, ktoré sa striedavo konali v PreSove a v Ceskych
Budéjoviciach. O brnensky, v tom ¢ase uz znamy subor, nabity hercami ako
M. Donutil, B. Polivka, J. Pecha, A. Ambrova a dal8i, bol vZzdy najvacsi
divacky zaujem a s kolegami z ostatnych divadiel sa spravidla rozprudila dlha
debata aj bez vyziev moderatorov. Peter Scherhaufer nepatril na tychto
festivaloch k re¢nikom, skér k pozornym posluchacom. Svoje dojmy, ale aj
v prihodnej chvili nalistovat. Z mnozstva zaznamov, zachytenych pri
najrozli¢nejSich prilezitostiach sa zrodila uctyhodna kniha, ktoru P.
Scherhaufer dokoncoval uz tazko chory s vypatim vSetkych sil a ktora vySla

v Narodnom divadelnom centre — Citanka z dejin divadelnej rézie.

V brnenskom Dome umenia

Divadlo na provazku vzniklo ako genera¢né divadlo. KedZe novu divadelnu
instituciu bolo mozné zriadit iba so suhlasom rezortného ministerstva, ktoré
zacCiatkom 70. rokov umelcom neddverovalo, pomohlo, Ze otec Evy Talskej
mal dost vyznamné slovo v brnenskom kraji atak dostal Dom umenia
subvenciu na rozvoj mimovystavnych aktivit. Cast zakladatelov Divadla na
provazku sa podarilo zamestnat’ ako referentov, ale aj upratovacky a Cast’ si

nasla zakladny zdroj obzivy niekde inde. Stretavali sa v8ak v priestore, ktory



sa im stal na dve desatrocia sidlom a tu sa zacali rodit predstavenia, vdaka
ktorym sa o Brne Coskoro dozvedeli v celej Eurépe i zamori. Aj tak sa vSak
niekolkokrat opakovali pokusy vratit Dom umenia ,pévodnému uréeniu®, teda
vystavam a ob&asnym koncertom ¢&i tancovackam, vSetky sa v8ak podarilo
odvratit. V zavere 80. rokov sa kone¢ne rozhodli udradnici prestavat
zdevastované objekty na namesti Zelny trh pre uz svetozname divadlo.

Okrem hlavnej saly tu je Studio v suteréne i alzbetinsky plenérovy priestor.

Dynamicky profesor

ZaCiatkom devatdesiatych rokov sa Peter Scherhaufer stal pedagdgom
a akademickym funkcionarom Janackovej akadémie muzickych umeni v Brne.
Ako veduci pedagdg jedného z ateliérov Cinohernej rézie pocitoval vefku
zodpovednost za vychovu mladych adeptov a vSemozZne sa usiloval pomahat
im aj vprvych profesionalnych krokoch — braval si ich ako asistentov
k vlastnym projektom, alebo pedagogicky dohliadal na ich prvé prace.
Nesmierne mnozstvo energie vynalozil aj na prebudovanie provincnej
brnenskej divadelnej Skoly na modernu umelecku akadémiu, aké mal
moznost spoznat’ v zahraniCi. Byvaly dramaturg Divadla na provazku Petr
Oslzly pomohol z pozicie poradcu prezidenta Havla a JAMU adaptovala pre

svoje potreby byvalé priestory stranickeho aparatu.



