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K PROBLEMATIKE TERMINOLOGIE

DARIA FOJTIKOVA FEHEROV A

V uplynulych dvadsiatich rokoch sa na Slovensku zacali presadzovat a do praxe
aplikovat teérie o presahoch divadla do pedagogiky, vychovy a terapie. Dramaticka
vychova sa zacala presadzovat nielen ako volnocasova aktivita pre deti a mladez, ale
ako stcast vychovy a vzdeldvania, no najma ako prostriedok ¢i pomdcka na integ-
réciu ,,inych” jedincov do spolo¢nosti. Pod pojmom ,iny” rozumieme telesne alebo
mentalne hendikepovany, socidlne vyluceny, respektive taky, ktorého existencia sa
prehliada (vdzen, bezdomovec atd.), pripadne prislusnikov narodnostnych mensich
¢i inych marginalizovanych skupin.!

V zahranidi sa v tejto suvislosti pouzivaju pojmy ako socialne divadlo ¢i aplikova-
né divadlo. Na Slovensku sa zatial neda opriet o terminoldgiu ¢i odbornti teatrologic-
ki literattiru. Criepky definicii sa daju prebrat predovsetkym z literattry o $pecidlnej
pedagogike. V nej sa pouziva najma termin dramatoterapia, ktory mézeme povazo-
vat za podradeny slovu arteterapia.?

Dramatoterapia predstavuje sucast liecebno-vychovnych postupov u deti, mla-
deZe a dospelych s roznymi druhmi portch a postihnutia. Zahriiuje vSetky pristupy
a techniky, ktoré vo vychove a terapii vyuzivaju niektort z foriem dramatického
prejavu, ktorymi st psychodrama, sociodrdma, improvizovana dramatizacia, etudy
s vychovnym zameranim, pantomima, babkova a manuskova hra, dialogicka impro-
vizdcia, rolové hry. Povodne dramatické prostriedky sa vyuzivaju na dosiahnutie
psychoterapeutickych, pedagogickych, lie¢ebnopedagogickych a Specidlno pedago-
gickych cielov.?

V teatrologickej literattiire dostupnej na Slovensku by sa scasti dalo opriet o de-
finiciu skupinovej praxe, pri ktorej ,sa zdruzuje skupina ,hrajicich” (a nie hercov),
ktori kolektivne improvizuju na vopred zvolent tému a/alebo upresnent v situacii.
Zucastneni uz nie st rozdeleni na hercov a divakov, pretoze ide o pokus zapojit vset-
kych pri rozvijani nejakej aktivity (skor neZ nejakej akcie), dbajtic o to, aby sa tieto
individudlne improvizécie zjednotili v spolocnom projekte. Vytycenym ciefom nie
je ani kolektivne zinscenované dielo, ktoré by sa mohlo nasledne predviest publiku,
ani dosiahnutie katarzie psychodramatického typu, ani neviazanost a ¢ierny humor

! Odtial termin divadlo marginalizovanych skupin.

2 Arteterapia sa niekedy povazuje za liecbu prostrednictvom vytvarného umenia, ked klient vytvara
vlastné vytvarné diela (sochy, obrazy), ktoré sa ale nehodnotia z estetického hladiska, dolezity je proces
tvorby diela a jeho vysledna vypoved. V sticasnosti by sme vSak mohli arteterapiu povazovat za terapiu
umenim vo vSeobecnosti, kedZe sa na klientov pdsobi prostrednictvom hudby, divadla, literatry a to im
umoznuje vyuzivat vSetky zmysly a rozvijat myslenie a svoje zrucnosti réznorodo.

3Pozri aj MAJZLANOVA, K.: Dramatoterapia v lie¢ebnej pedagogike. NEMCOVA, Z.-MAJZLANOVA,
K. Ked sa zivot nehra.
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ako pri happeningu, a ani teatralizacia kazdodenného zivota. Cielom skupinovej hry
je, aby si zti¢astneni (vSetkych vekovych kategérii) uvedomili zdkladné mechanizmy
divadla (postava, konvencia, dialektika dialégov a situdcii, dynamika skupin) a zaro-
ven aby sa u nich vyprovokovalo isté telesné a emocionalne oslobodenie v rdmci hry
a potom pripadne aj v ich sukromnom Zivote.”*

Najma vo Velkej Britdnii sa pouZziva termin , applied drama / theatre” — aplikova-
na drama / divadlo. Znamena pouzivanie divadla v situdcidch, ktoré potrebuju rie-
Senie. Vychadza z divadelného vzdelavania a z aktivit, ktoré vykonava napriklad
Divadlo utlacanych Augusta Boala. Je to séria cviceni, hier a technik, odvodenych od
jeho metdd tzv. neviditelného divadla, ktoré umoznuju ticastnikom prezit, pochopit
a vyjadrit sa k skutocnosti prostrednictvom divadla. Aplikované divadlo vychadza
z bezpecia divadelnej saly a angazuje do cviceni nehercov. Pouziva sa v skolach, ne-
mocniciach, vdzeniach, uteceneckych taboroch, komunitnych centrach. Takéto diva-
delné predstavenia pomahajui divakom / ti¢astnikom porozumiet pocitom vylucené-
ho jedinca (hendikep moéze byt telesny alebo mentalny, ale aj prislusnost k inej rase,
nabozenstvu, narodnosti...). Z hladiska miery zapojenia divaka do predstavenia sa
viac da hovorit o ti¢astnikovi nez o divakovi v zmysle pasivneho sledovania. Pod-
statou aplikovaného divadla je zapojit divakov ¢i uz do predstavenia, pontknut im
moznost premyslat o predostrenej situdcii, zapojit sa do nej inym spdsobom, vysku-
Sat si ju a vymysliet iny (lepsi) koniec, analyzovat videnu situdciu, emocie protago-
nistu aj svoje vlastné. Pred alebo po podujati angaZuje ticastnikov do debaty o vi-
denom predstaveni, alebo s priamymi tcastnikmi predvadzanych akcii (utecenec,
hendikepovany, vizen, byvaly drogovo zavisly).

Termin , aplikované divadlo” sa nepovazuje za fixny. Je to skor stresny pojem pre
vsetky aktivity, ktoré sa vykondvaju v netradicnom priestore a/alebo s marginalizo-
vanymi skupinami. ,Alternativne divadelné postupy sa v minulosti pomenovavali
rozli¢nymi terminmi, ako domorodé divadlo, socidlne divadlo, politické divadlo, ra-
dikdlne divadlo a podobne, ale v poslednej dekade sa pre vsetky tieto formy a po-
stupy zaviedol zastreSujuci termin aplikované divadlo.” , Aplikované” sa nazyva
preto, lebo vychddza von z komfortu divadelnej sdly a pouZziva sa vonku, v redlnom
svete.

Monica Prendergrast a Juliana Saxton spisali pre aplikované divadlo niekolko za-
kladnych charakteristik: pohlad z viacerych perspektiv, otvoreny zaver, ktory kladie
otazky, vyjadrovacim jazykom je skor obraz a pohyb nez slovo, na inscenacii pracu-
je kolektiv, témy mozu byt tzko profilované a v niektorych pripadoch neprenosné
do inych komunit, publikum je aktivhym tcastnikom a niekedy aj spolutvorcom na
danom predstaveni.® Podla nich ,sa tradicné divadlo zameriava na interpretdciu vopred
napisaného textu, kym aplikované divadlo sa zaoberd vytvdranim a interpretdciou divadelného
diela, ktoré moze, ale aj nemusi byt napisané tradicnym spdsobom pre potreby inscendcie.””

Lenka Remsové upozoriiuje na to, Ze treba diferencovat dva terminy: socidlne
divadlo a aplikované divadlo. Ako priklady socidlneho divadla uvddza komunitné

* PAVIS, P. Divadelny slovnik, s. 387.

> PRENDERGRAST, M. — SAXTON, J. Applied Theatre: International Case Studies and Challenges for
Practice, s. 6. (Prelozila autorka.)

¢ Spracované podla PRENDERGRAST - SAXTON, Ref. 4, s. 11.

7 PRENDERGRAST — SAXTON, Ref. 4, s. 7.
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divadlo, divadlo utlacanych, interaktivne divadlo, interkultiirne divadlo, playback
divadlo, divadelnt terapiu apod.® Cielom socidlneho divadla je zvysit povedomie
o zlozitych a dolezitych otdzkach, ktoré nas ovplyvnujt, vychovéavat ku kritickému
mysleniu, podporit [udi k aktivnym zmendm v Zivote a povzbudit ich k vlastnému
nazoru, ucit ich pozerat sa na problémy z viacerych perspektiv. Termin socidlne di-
vadlo Remsova charakterizuje ako stcast socidlnej pedagogiky. Narozdiel od apli-
kovaného divadla, ktoré vnima ako ,zastresujici pojem pro prici s dramatem ve vijchove,
v terapeutickém a komunitnim prostredi v zavislosti na urcité mire pouZiti dramatu s dalsimi
disciplinami, které tézi z odvétui filozofickych a socidlné -védnich disciplin jako jsou kulturdlni
studia, kulturni etnografie, pedagogika, psychologie, sociologie, antropologie.”® Za zaklad-
né formy aplikovaného divadla vymedzuje politické divadlo a komunitné divadlo.
Najviac vsak za aplikované divadlo povazuje také, ktoré sa zameriava na komunitu.
Moze sa, samozrejme, zaoberat aj politickymi témami. Remsova vychadza z tedrie
Jamesa Thompsona, ktory definuje aplikované divadlo ako:

1. divadlo, ktoré sa vzdy odohrava v komunite, instittcii alebo Specifickej skupine

a Casto tam, kde sa to vObec neocakava;

2. divadlo, ktoré zapdja vSetkych ucastnikov a tvoria ho ludia, ktori by divadlo oby-
¢ajne nerobili;
3. divadlo tvorené prostrednictvom, s a pre vylucenych a marginalizovanych.'

Sucasny diskurz vo Velkej Britanii sa vedie o terminoch , pure and , applied rese-
arch” vo vyzname disty, resp. v slovencine zakladny vyskum a aplikovany vyskum
(Nicholson, Rasmussen, Ackroyd)."! Termin , zakladny” totiz povazuju za nadrade-
ny, resp. ,aplikované divadlo” akoby do istej miery dehonestovalo umelcov, ktori
sa nim zaoberaju. Judith Ackroyd vo svojej stadii spomina priklad z vystavy, ktora
videla v londynskej galérii Tate Modern. Nemecka umeleckd skupina, ktora si hovo-
rila Die Briicke (Most) a vznikla v roku 1905 deklarovala, Ze veri, Zze umenie ma silu
transformovat spolocnost. A pritom si nehovorili , aplikovani umelci”.’* Kladie teda
v podtexte otdzku, ¢inie je prehnané snazit sa terminologicky vymedzit ilohu divad-
la, ktora vlastne patri medzi jeho zakladné.

Od dramatoterapie sa aplikované divadlo odliSuje tym, Ze umeleckd forma sa
stava prostriedkom pretvarania. Divdk alebo tcastnik je svedkom priamej situdcie,
s ktorou sa mo6ze konfrontovat a vdaka tomu pretvarat aspekty svojho vlastného
konania aj konania druhych.” V oblasti divadelnej tedrie a kritiky mozno o termino-
logickom vymedzovani sa diskutovat najma v tom pripade, ak chceme hodnotit aj
esteticky, respektive umeleckt kvalitu predvadzaného diela. Tvorcovia totiz mo6zu
realizovat svoje idey a tizbu po vypovedi prakticky s kymkolvek: s hercami i neher-
cami. M6Zeme si klast otazku: mézeme postavit vedla seba inscenaciu narodného di-
vadla, v ktorej profesiondlni herci hraju pribeh o bezdomovcoch a divadlo, v ktorom
bezdomovrci stvariiuju svoje pribehy?

8 REMSOVA, L. Divadlo utlafovanych a jeho edukaéni moznosti v socidlni pedagogice, s. 17.
* REMSOVA, Ref. 7, . 19.
1 THOMPSON, J. Applied theatre, s. 15. (Prelozila autorka.)
1 NICHOLSON, H. Applied Drama.
RASMUSSEN, Bjorn: Applied Theatre and the Power Play.
ACKROYD, ] Applied Theatre.
2 ACKROYD, Ref 10, s. 7.
3 Podla TAYLOR, J.: Applied Theatre. In REMSOVA, Ref. 7, s. 19.
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Na Slovensku existuju mnohé centrd a organizacie, ktoré maju v naplne ¢innos-
ti aj vyjadrovanie sa prostrednictvom divadelného jazyka, skusanie (si) r6znych si-
tudcii zo Zivota, ale aj pracu na dramatickych textoch. Ich ¢innost mézeme zhrnut
pod pojem aplikované divadlo. Cielom tychto centier totiZ nie je vytvarat nové di-
vadelné diela, ale integrovat znevyhodnenych ¢i marginalizovanych jedincov, ale aj
skupiny/komunity do spolo¢nosti, upovedomit o ich problémoch, naucit ich navza-
jom na seba reagovat a akceptovat sa, zdvihnut ,,inym” ¢lenom sebavedomie, kedZe
vnimaja svoje postihnutie ¢i ,,inakost” ako bariéru v komunikdcii, v zacleneni sa do
spolo¢nosti, v zamestnani, pri vytvarani socialnych vazieb. Tieto organizacie nemajt
ambiciu umelecky zasahovat a ,,superit” s profesionalnymi tvorcami, prave naopak,
dostavaja sa s nimi do kontaktu velmi vynimocne. V ich tvorbe je dolezity proces
a vypoved, k akej dospeju, nie sutazivost a porovnavanie sa s inymi.

Organizacia Depaul Slovensko vznikla v roku 2006 a odvtedy postupne sprevadz-
kovala viaceré zariadenia, v ktorych sa stara o Iudi bez domova: Noclahdren sv. Vin-
centa de Paul, Utulok sv. Lujzy de Marillac, Utulok sv. Vincenta de Paul a O$etrovtiu
sv. Alzbety. V roku 2011 zriadili Divadlo Depaul, v tom istom roku pripravili insce-
naciu podla hry Vernisiz Vaclava Havla. Spolupracuju s profesionalnym rezisérom
Stefanom Korencim. V roku 2011 o nich vznikol film s nazvom Bezdici v réZii Terezy
Krizkovej.

Divadlo Hopi Hope v Kosiciach si oficidlne uvadza popis socidlne divadlo, resp.
integrovany subor. Vzniklo v roku 2012 z iniciativy ob¢ianskeho zdruZenia Artest —
polyestetické vzdeldavanie znevyhodnenej mladdeZe. Do divadelnej ¢innosti chct po-
stupne zapojit dalSie koSické organizacie.

Domov socialnych sluZieb prof. Karola Matulaya zase prevadzkuje divadlo s na-
zvom Kambko (kamaratsky kolektiv). Zdruzuje ludi s mentalnym postihnutim ,Vzniklo
v roku 1999 ako dramaticky kriizok v ramci vol'nocasovej aktivity pre klientov ndsho zariade-
nia. Cielom nebolo len zmysluplné vyplnenie vol'ného asu, ale aj celkové rozvijanie osobnosti,
komunikicie, emocionality, pamiite, s moznostou sebarealizdcie a sebaprezentdcie.”** Divadlo
dokonca zvitazilo na celostatnej prehliadke amatérskeho divadla Exit Levoca 2013.

Divadlo z chatrée z Moldavy nad Bodvou tvori kolektiv romskych deti a mlade-
Ze. Vzniklo v komunitnom centre v osade Budulovska. Divadlo Samorasty m4 zase
neprofesionalnych hercov — seniorov. Divadelny subor DIKO z Bratislavy vznikol
v roku 2002 ako prvy amatérsky subor nepocujucich ziakov. Na Slovensku sa kazdo-
rocne udeje mnoho festivalov a stretnuti pre rozne skupiny: festival kultiiry nepocu-
jucich, sutazna prehliadka dramatickej tvorby klientov domovov socialnych sluzieb
Oskar, v Roznave sa uz jedendst rokov (od 2004) pravidelne uskutocriuje festival tvo-
rivej dramatiky domovov socialnych sluzieb Most ismevov. Medzinarodny festival
divadla so socialnym presahom Akcent sa uskutocnil iba raz, v roku 2010. Zato Me-
dzinarodny festival Arteterapia dosiahol v roku 2014 uz svoj siesty ro¢nik.

Vo svete st vieobecne zndmi Clowndoctors. Na Slovensku ich zdruzuje OZ Cer-
veny nos Clowndoctors. Ich hlavnym poslanim je ,podporovat’ psychickii pohodu hospi-
talizovanych deti, geriatrickych pacientov, seniorov, a tym pomdhat k zlepSeniu ich celkového
zdravotného stavu. Zdravotni klauni formou humoru pacientov odpiitajii od strachu, napitia
a od tizkosti spojenej nielen s liecbou, ale aj z nezndmeho prostredia, kde im chybajii ich naj-

4 Divadlo Kamko [online].
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blizsi.”*> Zdravotni klauni posobia na Slovensku od roku 2004 a pravidelne navstevu-
j vybrané nemocnice a zdravotné zariadenia. Obcianske zdruzenie Babky v nemoc-
nici'® vzniklo v roku 2010. Venuje sa praci na poli dramatoterapie a rozvija spektrum
aktivit v oblasti psychosocidlnej starostlivosti. Zasadzuje sa o ulahcenie pobytu deti
v nemocniciach a lie¢ebniach. Prostrednictvom hry s babkou — mantuskou maju choré
deti moZnost vysporiadat sa s chorobou, strachom, mézu babky liecit a rozpravat sa
s nimi."”

Divadlo Zrakac zase vzniklo v roku 2010 v Bratislave. Inicioval ho divadelny re-
zisér Jozef Prazmari. Zdruzuje ['udi so zrakovym postihnutim: nevidiacich, slabozra-
kych, ale aj vidiacich tvorcov. Divadlo Tiché iskry zdruzuje profesionalnych tvorcov
s postihnutim sluchu. Toto divadlo vzniklo uz v roku 2003 ako sucast Divadla z Pa-
saze, osamostatnilo sa v roku 2005.

Najvyraznej$im a azda najznamej$im fenoménom v ramci aplikovaného divadla
na Slovensku st dve skupiny, Divadlo bez domova a Divadlo z Pasaze. V roku 2010
realizovalo Divadlo bez domova projekt Socidlne divadlo — nastroj proti socidlne-
mu vyltceniu a chudobe. Projekt bol podporeny v ramci Eurépskeho roka boja proti
chudobe a socidlnemu vyltuceniu. Hlavnym ciefom projektu bolo informovat obca-
nov v regiénoch s vysokou nezamestnanostou o pri¢indch a rizikach bezdomovectva
pomocou socidlneho divadla. Projekt vytvoril priestor na stretnutie bezdomovcov
a ludi, ktori st bezdomovectvom ohrozeni. Informoval verejnost o Zivote bezdomov-
cov a telesne postihnutych, aktivne zapdjal bezdomovcov a telesne postihnutych do
zivota, posobil preventivne a zvysil socialny status bezdomovcov a telesne postihnu-
tych zucastnenych na projekte. Stcastou projektu bolo turné po slovenskych mestach
s inscenaciou Haiku. Po kazdom vystapeni herci/herecky diskutovali s divakmi. Od-
povedali na otazky, ktoré sa tykali umenia, bezdomoveckej problematiky, socialnych
problémov a problémov vyltcenia zo spolo¢nosti. Distribuovali letdky s informacia-
mi o rizikach, ktoré hrozia [ludom stahujicim sa za pracou do velkych miest, fakty
o bezdomovectve a kontakty na pomahajtice organizacie. V rdmci projektu pripravili
aj 90 minatovy dokumentéarny film, ktory chronologicky zachytava cely projekt, jeho
atmosféru, aspechy aj problémy. Divadlo bez domova sa zucastnilo na zaverecnej
konferencii Eurépskeho roka boja proti chudobe a socidlnemu vyltaceniu v Bruseli
ako jediny slovensky reprezentant.

Divadlo z PasaZe v Banskej Bystrici sa definuje ako profesiondlne komunitné di-
vadlo. Umelci v filom pracuji s mentalne a inak znevyhodnenymi udmi, prevadz-
kujt pre nich denné centrum a chranené byvanie. Divadlo bez domova a Divadlo
z Pasaze sa od ostatnych podobnych divadiel a centier vy¢leniuju prave svojou ,,pro-
fesionalitou”. To znamena, Ze pre pracovnikov aj tcastnikov to nie je len pridruzena,
volnocasova aktivita v ramci ich zacleniovania do spolocnosti, ale je to ich hlavna
¢innost a v idealnom pripade aj zdroj prijmu. Na Slovensku sa totiz este stale striktne
oddeluje profesionalne a amatérske divadlo. Vychadza to z nasej divadelnej tradicie,
ktora je postavena na ochotnikoch. Prirodzene, ze chceme tato tradiciu zachovat, aj
v spojitosti s rdznymi ochotnickymi festivalmi, ktoré existujii uz desatrocia a ich his-

1 Cerveny nos [online].

'V spojeni so znackou Kofola st verejnosti zname Ponozkové Kofola mariusky.

7 kk. Babky v nemocnici rozdavaji tsmev chorym detom. In Zilinské noviny, roc. 12, ¢. 28, s. 12.
18.7.2011.
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tdria je veImi bohatd. V zahranici sa za profesionélov povazuje také divadlo, ktorého
primarnou ¢innostou je zarobit si na seba hranim pred divakmi. Preto sa mozno po-
vedomie o divadelnych stboroch, ktoré okrem umeleckej maju aj terapeuticky funk-
ciu, u nas buduje velmi pomaly. Delime divadlo na profesionalne a ochotnicke, a az
potom nasleduji socidlne, komunitné, minoritné divadld. Sti na chvoste pozornosti
teatroldgie a zd4 sa, Ze aj medzi laickti verejnost prenikajui len velmi pomaly. Pred-
staveni sa zucastfiuju obycajne tzke skupiny I'udi, ktoré st s minoritnymi divadlami
prepojené prostrednictvom pribuzenskych ¢i priatelskych vztahov, alebo su to diva-
ci s rovnakym, ¢i podobnym , postihnutim”. Napriek tomu, Ze vypoved je rovnako
hlboka a dolezita ako v profesionalnych divadlach. Pokial sa teda chceme zaoberat
nielen terminoldgiou, ale touto vrstvou divadla vSeobecne, treba najskor prijat takuto
formu umeleckého vyjadrenia a oznacit ju ako divadlo.
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DIVADLO MARGINALIZOVANYCH SKUPIN

MIROSLAV BALLAY

Pod divadlom marginalizovanych skupin mame na mysli vo vac¢sine pripadov
minoritné divadlo — divadlo utlatovanej ¢i inak periférnej mensiny v subsystéme kul-
tary. Je to Specialny typ osobitého, ,iného” divadla — uzavretého pre konkrétne za-
cielent divacku skupinu a zaroveni komunikacne otvoreného komukolvek. Vyrasta
z potrieb urcitych skupin, na ktoré sa cielene pdsobi.

Minoritné divadlo, resp. divadlo marginalizovanych skupin v tomto zmysle ma
svoj osobity komunikacny aparat — casto vzdialeny od Standardne ustélenych kon-
vencii divadla a jeho poetik. Je kazdopadne odlisny od beznej divadelnej reci. Tvorco-
via ju priamo prisposobuju pre konkrétne zdmery. Utvaraju vlastny znakovy systém
len pre urditi, adresne zacielenti skupinu divakov — tvorcov. Potrebné je preto od-
delif divadla pre rozlicné marginalizované skupiny (seniorov, bezdomovcov, nepo-
¢ujtcich a pod.) od samotnych divadiel marginalizovanych skupin, kde prislusnici
konkrétnej komunity svojrazne tlmocia celti paletu tematik z vlastného sveta. Je otaz-
ne, ¢i su tieto osobitne vytvorené tematické latky urcené len pre konkrétnu skupinu
priaznivcov, alebo ma takéto divadlo moznost zaujat i vacsinového divaka.

V slovenskej divadelnej kulttre dochadza najma po roku 2000 k uréitému prehod-
noteniu zakladnych funkcii divadla a jeho poslania v spolo¢nosti. Intenzivny progres
je mozné sledovat najma v nezavislom spektre divadelnej kulttry, v ktorom tvorco-
via Coraz evidentnejsie spristuprniuji niektoré marginadlne témy s vyslovene adres-
nym zacielenim. Uz aj franctizsky teatrolég Georges Banu v tomto zmysle spochybnil
tradi¢ny mytus, Ze:

... divadlo vyrasta z predstav a tazob velkych socidlnych skupin, ktoré svojimi
aktivitami stmeluje. Divadlo napriek niektorym vynikajicim vynimkam, uz nepatri
do takéhoto vacsinového tabora a javi sa, vlastne je minoritnou aktivitou. Je lokdlnou
aktivitou, presne vymedzenou, uréenou pre histku svojich vytrvalych obdivovate-
lTov. Divadlo svoj zmysel nachddza v tom, ze vydrzalo, Ze dokazalo prezit, napriek
tomu, Ze uz dlhsi cas prevlada nazor, Ze dospelo k svojmu koncu. Divadlo, ktoré
stratilo obltibenost, sa nevzdava! Je to tlohou kazdej mensiny a divadlo sa z toho
poucilo. Slabne zaujem zajst do divadla, nie chut robit ho.”!

Rovnako mozeme konstatovat, Ze silneju poziadavky divadlom vyraznejsie arti-
kulovat osobité vypovede minoritného charakteru a v neposlednom rade recepcne
vplyvat na rozmanité publikum, regrutované z viacerych odvetvi, komunit, skupin,
prip. subkultar. St v tomto pripade konkrétni minoritni divdci, alebo tvorcovia tohto
typu divadla? Kedy je vobec mozné hovorit o minoritnom divadle v stc¢asnych pod-
mienkach nezavislej kultary, prip. ako je mozné ho typovo vymedzit?

!'BANU, G. Divadlo alebo naplneny okamih, s. 101.
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Nazdavame sa, Ze stucasni nezavisli tvorcovia hladaji novy vyznam divadla.
Otvéraju sa rozmanitym komunitam, spolocenstvam, skupinam, v ktorych ¢asto p6-
sobia a tvoria. Aj to sveddi o rozrastajicom sa rozmere divadla, jeho kompetencii
spiﬁat’ rozne socidlno-komunikacné, integracné, edukacné, osvetové, terapeutické,
humanno-etické dispozicie. Divadlo kazdopadne nesluzi zabave, ale ¢oraz viac lieci,
integruje, hlbinne vplyva na podvedomé vrstvy psychiky, prip. zosilnene reaguje na
roznorodé aktudlne javy v spolocnosti (napriklad diskrimindcia a pod.). Zjavne si to
uvedomuju viaceri tvorcovia (reZiséri, performeri, choreografi a pod.), pochadzajuci
z nezavislej kultary, uprostred ktorej laboratérne kreujt, resp. experimentuja. Inymi
slovami povedané prepajaju tvorbu s vyskumom, prip. zapajaja dalsich tvorcov do
procesu autorského hladania, ktoré je uz samo o sebe viac marginalne, mensinové,
periférne atd. Mozno s potesenim konstatovat, Ze na Slovensku sa najma po roku
2000 vytvorilo niekol'ko iniciativ tvorcov, ktori rozvijaju divadelnt poetiku smerom
k minorite. Niektori z nich zacali tvorit priamo v komunitach, resp. pre komunitu.
Celkovo mozno povedat, Ze vznikli Specifické divadla pre minoritné subkultary. Slo-
venska divadelna kulttra sa zacala ¢iastocne vyhranovat viac k inym typom a plat-
formam divadelnosti. Ako dodé4va divadelna teoreticka Marcela Kralikova:

,V slovenskej divadelnej kultiire mdzeme ndjst tri typy divadla a divadelnych ak-
tivit, pri ktorych tvorcovia narabajt uréitym spdsobom s minoritami, a to divadlo za-
oberajtice sa minoritou tematicky - reflektuje ju, hranici s dokumentdrnym divadlom,
nazerd na nu z pohladu majoritnej skupiny. Druhou skupinou st paradivadelné ak-
tivity zameriavajtice sa priamo na marginalizované skupiny obc¢anov. Do tretej sku-
piny mozno zahrnut divadlo, kde tvorcovia narabaja priamo s minoritou z pohladu
samotnej mensinovej skupiny.”?

Divadelna tvorba tymto sposobom prindsa tvorivému kolektivu moznost Siro-
kospektralnej realizdcie. Zahffia velké spektrum cinnosti zdanlivo nestvisiacich
s umeleckou kredciou. Divadla sa v rozsirenejSom mdde stdvaju platformou Iudskej
vzajomnosti, stretnutia, komunikacie a pod. Prinasaju viacrozmerny potencial, ktory
sa pri kontinudlnej tvorbe viac-menej vyuziva. Stuvisi to hlavne s réznorodymi prak-
tikami — divadelnymi laboratériami. Predovsetkym v kontexte nezavislej divadelnej
kultary maju tieto ,laboratorid” svoje opodstatnenie i vyznam. Ved prave v nich sa
ozrejmuje vyznam skusky, workshopu na dosiahnutie ciela tvorby. Ideou tvorcov
kazdopadne nie je naplinat kapacity repertodru, ale ist eSte k hlbSim korefiom svojej
vyvijanej divadelno-vyskumnej ¢innosti. Vznika neraz idedlna situacia, ked tvorco-
via objavuju rdzne teritéria poznania aktualnej, stidobej skutoc¢nosti. Je pritom jedno,
¢i hmatatelnym vysledkom bude hotovy tvar v podobe divadelnej inscenacie ako ar-
tefaktu. Dolezitou fazou autorského generovania je v tomto zmysle vlastny vyskum
zvolenej problematiky, ktora bytostne koresponduje s aktitnymi otdzkami spolo¢nos-
ti a kultary. Tvorcovia svojim sposobom intenzivne siahaju po neraz svojraznych
divadelnych postupoch, ¢im maju blizsie k akémusi experimentu, ¢i hlbsiemu vy-
skumu do najrozsiahlej$ich kulttirnych aredlov a pod. Nacerpavaju tym réznorody
materidl, s ktorym zaroven rozli¢ne narabajt vo svoj prospech. Je potrebné dalej zd6-
raznit, Ze zber, skiimanie a proces autorského generovania prebieha v osobitom, oje-
dinelom rezime skti$ok — v doslova laboratornej divadelnej ¢innosti. Vyskum sa tesne

2KRALIKOVA, M. Divadlo minoritnych a marginalizovanych skupin, s. 330.
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prekryva s tvorbou, resp. ju obcas i nahradza. V periférnych podmienkach dokazu
tvorcovia akiste pracovat izolovane i intenzivnejsie. Dotykaju sa autentickej matérie
na ponuknutom vyskumno-vzdeldvacom poli. Odtial je uz len kusok k idedlnemu
prepojeniu vlastnej, samostatnej divadelnej (tvorivej) aktivity s eduka¢nym proce-
som. Autorsky vyskumny postup sprevadza séria prednasok, vzdeldvacich projek-
tov, expedicii a r6znych dielni s nimi stivisiacimi.

Rovnako $pecifickd vyskumno-vzdeldvacia platforma divadla marginalizova-
nych skupin pocita aj so Sirokospektrdlnym zapojenim jednotlivych tvorcov s rozma-
nitym mensinovym zasttpenim, interaktivitou s okolim v SirSom rozmere. Minoritné
divadla ovela intenzivnejsie koexistuju s prostredim, v ktorom tvoria. Jednoducho
z daného prostredia bezprostredne ziskavaju potrebny inspirativny material a za-
roven do tohto prostredia ,zapustaju” postupne ,korene” dalSieho vyuzivaného
spektra zaujmov (napr. interakcii s publikom), réznorodymi spolupracami, bartermi,
dielnami, prednaskami a pod. Z toho jednoznacne vyplyva, ze jednotlivé divadelné
skupiny nutne vyuZzivaju popri svojej umeleckej profilacii aj prislusny vychovno-
-vzdelavaci rozmer. Svoju divadelnt tvorbu vhodne prepdjaji s edukacnou cinnos-
tou, ked sa strategicky zameriavaju na vzdeldvanie svojho publika.

Cez divadelné umenie sa neraz pretlacaju do tvorby témy, ktoré si vyzaduju cie-
lavedomé Studium prameriov historickej latky, archivnej reSersnej ¢innosti a pod.
Tymto sa divadelné aktivity ¢iasto¢ne stavaju aj urcitou osvetou pre cielene zainte-
resovanych adresatov, ktori sa jedine prostrednictvom nich oboznamuju so skiima-
nou problematikou. Publikum spoznava v divadelnom diele, resp. identifikuje v iom
sumu faktov, informacii, ktoré dovtedy mozno boli predmetom tabu, verejného ne-
zaujmu, ¢i zavazne prehliadanou spolocensko-politickou tematikou. Prave tymito
tendenciami rastie angazovana sila divadla/divadelnosti. Roznymi sekundarnymi
prostriedkami sa divadlom informac¢ne obohacuji nielen tvorcovia, ale aj publikum.

Tento vzdelavaci ucinok divadla si uvedomujit najmé sticasni tvorcovia, ktori ho
Coraz vehementnejsie zdoraznuju a uplatriuji. Ucia sa priamo tvorbou a aj pre adres-
ne zainteresovanych divakov poskytuju platformu pre spoznavanie, uvedomovanie
sinapr. vlastnej narodnej tradicie, hodnot zo samotnej histdrie ako dolezity kultiirno-
-identifika¢ny nastroj. Edukacny proces je zrejmy takymto spésobom na obidvoch
stranach: na strane autorskej i recepcnej. Pokial tvorcovia pracuju s urcitou témou,
zmocnuju sa jej cez vzdelavacie aktivity. Prostrednictvom nich sa ucia. Divadlo je uz
svojou povahou uréené na sebavzdeldvanie, sebapoznédvanie. Je evidentné, Ze tym-
to procesom musia prechadzat tvorcovia v rdmci svojho vyskumného autorského
procesu. Rovnako do sféry vlastného sebapozndvania vstupuje aj recipient spolu so
svojou vyprofilovanou sktisenostou, schopnostou sebareflexie.

Od vzdelavania v divadle/divadlom a jeho potencidlom sa ¢oraz castejSie objavu-
je v rozmanitych forméch aj vyuziteInd moznost liecby divadlom. Mnohi tvorcovia
stale viac siahaju ku katarznym, terapeutickym tc¢inkom divadla, ktoré v sebe nesti
rovnako tvorba, ako aj recepcia. Dufaja v to najmé tvorcovia divadla marginalizova-
nych skupin ako napr. divadla zdravotne postihnutych, socidlne vylucenych, znevy-
hodnenych, hendikepovanych a pod., kde sa vyskytuje liecebna sila uz v samotnom
tvorivom procese. Divadelnou tvorbou sa vacsinou odomyka pluralitna tendencia ku
komunikacii - cizeluje sa autondmna vyjadrovacia schopnost jednotlivych tc¢inkuju-
cich - silnie ich tazba po vyjadreni, inom kode, prip. vlastnom hladani cesty k uni-
verzalnosti divadelnej reci. Marginalizovani herci a herecky st ¢asto oproti ,normal-
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nym* hercom v urcitom zmysle limitovani. St uzavreti v istom hendikepe. St ¢asto
zakliati v maske inakosti®, ktort prostrednictvom samotného ucinkovania v rdmci
divadla nosia, komunikacne s fiou narabajt. Prave prostrednictvom nej reflektuju
seba i svet, referuju o sebe osobitym spdsobom, poskytuje dovtipny, v urcitom zmys-
le samostatny referenény rdmec, zloZzeny zo svojich videnych, vnimanych pocitov,
reflexii, atakov, motivacii a pod.

Tak obohacuju divadlo o vyslovene vlastnt vypoved z ulity urcitej limitnej ambi-
cie, snahy reflektovat konkrétny situacny postoj existencie. Nepochybne im k tomu
dopomaha divadlo. Minoritni tvorcovia do neho prinasaju akoby vlastny komuni-
kacny rezervodr, resp. prislusny vyjadrovaci aparat, ktory umoznuje , rozsirit” siro-
kospektralnu (univerzalnu) divadelnti re¢ o novd, int1 napli (obsahovt i vyrazovu).
Zdanlivo sa mozeme pozerat na divadlo marginalizovanych skupin ako na prilis
uzko profilovt zalezitost. Napriek tomu dokdaze prekrocit bariéru a uputat pozor-
nost vacsinovej skupiny publika. V tom tkvie takzvana liecba divadlom, resp. liecba
publika divadlom (i prostrednictvom divadla marginalizovanych skupin).

Tvorcovia divadiel marginalizovanych skupin s tym zrejme rataju — vyjst von
z tradi¢ného chapania, ponatia divadla. AngaZzovanie sa jednotlivych tvorcov vda-
ka divadlu adekvatne postiva spolocnost k vlastnému sebauvedomovaniu, funkcnej
zmene a hlavne k dolezitej reflexii. Ved' divadlo sa nutne stdva akymsi odrazom,
reflexiou samej spolocnosti. Postavenie konkrétnych divadiel marginalizovanych
skupin ma v uréitom zmysle i ozdravnu funkciu. Ui tolerancii, senzibilite a tiez
svojskym sposobom lieci spolo¢nost, identifikuje v nej nieco problematické, casto re-
aguje na akttne vyrazné symptémy sticasnosti (rasova neznasanlivost, segregdcia,
diskrimindcia, vSeobecna intolerancia a pod.). Divadlo tak v istom bode vstupuje i do
kontextu tzv. pomahajticich profesii (v kontexte socialnej prace, terapie, psycholdgie,
kultdrnej animacie atd.).

Minoritné divadlo by sme najskér mohli chapat ako divadlo mensin, resp. mar-
ginalizovanych skupin a minorit. Predovsetkym v stucasnom kontexte predstavuje
osobitt, typovu Specifikdciu divadelnej kultary, ktora prinalezi istej komunite, prip.
je nou tvorend.* V sticasnej sieti nezavislého divadelného umenia mozno zaznamenat
viacero odvaznych tendencii jednotlivych rezisérov, osobitne v tvorbe s takymi mar-
ginalizovanymi skupinami a minoritami, akymi st napriklad zdravotne postihnuti,
hendikepovani, socidlne vyliceni, bezdomovci a pod. Prizna¢ne sa vracaju ku kore-
nom divadla, jeho vychodiskam. Divadlom sa prinajmensom tlmo¢i divakovi univer-
zalne posolstvo. Niektoré nezavislé divadelné skupiny pracuji s integrovanymi tvor-
cami (niekedy st ¢asto nimi iba oni), avsak dielo vzapati nemusi byt vylu¢ne urcené
iba im, ale aj SirSej spoloc¢nosti. Ich vzrastajtici zaujem o viaceré minoritné skupiny je
dokazom snahy o postihnutie ,iného” divadla. Tento termin pouzila slovenska teat-
rologicka Nadezda Lindovska na:

»...konstituovanie a Sirenie pre nas novych, dovolim si povedat, pluralitnych
podob divadla. Ich rozvoj je ¢asto inSpirovany skiisenostami divadelnictva v zahrani-

3 PILATOVA, J. Hnizdo Grotowského.

* Nemame pritom na mysli jednotlivé, profesionalne divadlad narodnostnych mensin, ktoré st integral-
nou stcastou slovenskej divadelnej kultary: Jokaiho divadlo Komarno, Divadlo Thalia v Kosiciach, Divadlo
Alexandra Duchnovica v Presove, Divadlo Romathan v KoSiciach; ale najma pohyb nezavislého divadelné-
ho umenia na Slovensku po roku 2000.
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Bertold Brecht: Dobryj ¢lovek zo Secudnu, Divadlo z Pasaze, premiéra 29. 4. 2014, rézia Simon Spisak. Foto:
Collavino.

¢i. Tento proces prebieha paralelne s procesom eurdpskej integracie slovenskej kultu-
ry a v mnohom je touto integraciou in§pirovany. Ide dokonca ruka v ruke s rozvojom
principov obcianskej spolo¢nosti. V divadle v stvislosti s tymto procesom mozeme
hovorit o takych kItac¢ovych pojmoch, akymi st identita, inakost, invariantnost, plu-
ralita, angaZovanost, integracia, terapia, socidlne programy, tvorivy socidlny a emo-
cionalny rozvoj osobnosti atd.”>

Na Specificki kategdriu inakosti v divadelnej sfére nahliada i ¢eska teatrologicka
Jana Pilatova. Podla nej

,byt jini je dnes téméf povinost, proto skute¢né jiného nechapeme, nevéfime, Ze
to nedéld schvalné a pfemlouvame ho, at toho nechd. V konformistické kultufe mtize
byt jinakost vice méné tolerované provinéni, v kultufe voyeurské muze byt atrakci.
V archaické kultufe byli jini vyvolenci bohti, a kdyZ jinakost pochopime jako udél,
vidime, jak blizké si jsou nadani a handicap. (...) Handicapovany je jedinécni nechté.
Talentovany svou jedinecnost ¢asto chape jako zasluhu.”®

Vystihuje tu prinajmensom vzacnost a jedinecnost v neobyc¢ajnom nadani
»inych”, znevyhodnenych v kontexte vSeobecnej dimenzie tvorivosti. ,Ina” kreacia
tvorcov prichadza, resp. dostavuje sa ako zretelna kompenzacia, katarzny ventil, ¢i
sublimdcia do ¢asto ojedinelej vypovede, umeleckej artikulcie.

3 LINDOVSKA, N. Iné divadlo, s. 393.
S PILATOVA, Ref. 3, 5. 351.
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RozliSovacim kritériom je tu viac-menej zretena otvorenost alebo uzavretost ur-
¢itého spolocenstva (divadelnej skupiny, spolocenstva a pod.) pri priprave, ako aj
v samotnom ucinku konkrétneho divadelného diela.

Minoritné divadlo by sme mohli kategorizovat na:

a) uzavreté minoritné divadlo — nachadza svoje témy vo vnatri komunity a komu-
nikujtce iba v rdmci nej;

b) otvorené minoritné divadlo - je nositelom urcitej vyhranenej, osobitej minoritnej
inakosti a zaroven je urcené i pre Sirsie publikum.

Mozeme tu najst analdgiu s pomenovanim obdobia normalizacie v slovenskej di-
vadelnej kultare ,otvorené divadlo v uzavretej spolocnosti”, ktoré vystizne v tom
Case nazval franctizsky teatrolég Georges Banu. Editor rovnomenného zbornika’
Vladimir Stefko jeho oznacenie este spresiiuje: ,,...otvorenyjm bolo podla jeho poznatkov
divadlo celého vychodného bloku v Case totality, ktoré cerpalo svoju energiu zo Zivota, z kaz-
dodennosti a zvolilo si polemickii platformu: kritiku oficidlneho modelu sveta i nadiktova-
ného konceptu umenia. V stiboji s cenziirou si vytvorilo jazyk okl'uky, metafory.”® Naopak
v sticasnej pluralitnej, demokratickej spolo¢nosti mdzeme hovorit o extenzii divadla
navonok k rozmanitym aspektom komunikadcie v jej roznorodych modusoch i dimen-
ziach. Skor by sme mohli uvazovat o zrejmej otvorenosti a uzavretosti konkrétnej
divadelnej skupiny smerom k urcitej vrstve diverzifikovaného publika. Spolocnost
uz nie je uzavretd. To divadlo sa marginalizuje v subsystéme kultury.

Napriklad divadlo nepocujtcich je v istom smere ,uzavretym” divadlom v ko-
munikacii s vacsinovym publikom. Vyuziva totiz dorozumievaci jazyk posunkovej
reci (domacej, prip. internacionalnej). Publikum (prioritne nepocujtce) tohto vyhra-
neného, minoritného typu divadla je v tomto pripade vysostne adresné (tvoriace
uzavretti komunitu, dohovarajicu sa urcitymi komunika¢nymi nastrojmi a pod.).
Pokial sa vsak prislusna komunikacia v podobe posunkovej re¢i prestiva do Stylizo-
vaného ,baletu rak”, stdva sa divadlo nepocujicich metaforickej$im, univerzalnejsim
pohybovym (fyzickym) divadlom, uréenym i mimo minoritny rdmec komunity, teda
vacsinovému publiku. Medzi etablované minoritné divadlo nepocujtcich na Sloven-
sku patri najmé Divadlo Tiché iskry, ktoré je svojim spésobom viac otvorenym di-
vadlom v komunikacnom procese. ,Vzniklo v roku 2003, tvoria v fiom nepocujiici umelci
Peter Vrto a Jozef Rigo, absolventi Jandckovej akademie uméni Brno — Katedry vychovné dra-
matiky pro neslysici, ktori prezentujii svoje predstavenia v posunkovej reci. SnazZia sa podnie-
tit' a zoysit' zaujem nielen nepocujiicich, ale aj ostatnych divikov o ich tvorbu, o divadlo wbec,
o kultiirne a vzdeldvacie podujatia, ktoré riesia problémy komunity nepocujiicich.”

Okruh minoritného divadla zavisi aj od spdsobu orientacie na konkrétneho priji-
matela, divéka, ktorému je zvadSa poskytnuta pecificka divadelnd poetika. Cim viac
je minoritné divadlo vo svojej odlisnosti s fiou spaté, tym viac potvrdzuje aj svoje in-
tegracné funkcie a ciele. Zavisi len od tvorcov, ¢i sa budu svojim vyhranenim otvarat
iba mensinovej skupine, alebo ich bude zaujimat i SirSie urcené obecenstvo. Nieke-

7 Otvorené divadlo v uzavretej spoloénosti. Zost. Vladimir Stefko. Bratislava : Talia Press, 1996. 273 s.
ISBN 80-85718-30-8.

8 SIMKOVA, S. Otvoreny vyskum, s. 3.

* DUBACOVA, V. Terapia divadlom, s. 75.
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dy na adresnosti obecenstva nezalezi. Minoritny aspekt divadla moze spitiat uz len
osobita tematika, ktord je nielen nezvycajna, zohladnujtca osobitt, velmi okrajovt
(marginalnu) problematiku a s fiou stvisiace tizko Specializované zameranie.

V tejto pomerne casto sa vyskytujlcej uzavretosti minoritného divadla mézeme
vidief rozrastajicu sa tendenciu ,,inej” divadelnosti. Nie je to divadelnost v konvenc-
nom zmysle slova. ,,Iné” divadlo (mdme na mysli minoritné nezavislé divadlo) mé
nielen osobitého prijemcu, ale aj vyrazne odlisné modusy generovania, podoby fun-
govania, casto vo volnejSom reZime autorskej tvorby a podmienkach na nu klade-
nych.

Mohli by sme konstatovat, ze v roznych konceptoch tohto divadla je do popredia
viac pretlacana , procesualnost” tvorby. Konvencna divadelna tvorba, charakteristic-
ka najma v repertoarovej praxi oficialnej divadelnej kultury, tak ciastocne ustupuje.
Nahradza ju zvicsa alternativny spdsob tvorby, doslova v komunitnych podmien-
kach, ktory nie vzdy musi viest k istej konecnosti.

Pre minoritné divadlo je zjavna urcita izolacia, autondmnost. Je to prave jeho ty-
pova Specifikacia, ¢Im sa vyhraruje svojou osobitou povahou mimo vacsinovy kon-
text mainstreamu. Nasledna orientacia na ,alternativny” model fungovania je toho
dokazom. Niekedy by sa namiesto terminu minoritné divadlo radsej malo pouzivat
oznacenie komunitné divadlo, v ramci ktorého by sa najzretelnejSie osvetlila jeho
periférnost, okrajova vyhranenost. Tvorcovia preto zjavne nardbaju s touto margi-
nalne determinovanou lokalizdciou. Je viac neZ zrejmé, Ze modeluju svoj umelecky
program kdesi na okraji, mimo sféru oficidlnej divadelnej kultury. Zostavaji sami na
periférii aj so svojou ojedinelou tvorbou. V niektorych pripadoch sa z tohto prostre-
dia rodia r6zne ,, paradivadelné” aktivity, prip. koncepty , paradivadla” rozmanitého
druhu, demonstrujace opatovne ,int” platformu divadelnej poetiky, ¢i presnejsie
povedané , nedivadelnej divadelnosti”. Mozno sa tak domnievat, ze tvorcovia prave
preto cielene uplatriuji rozne integracné tsilia — zapdjanim rozmanitych komunit, ¢i
uz socialne vylucenych, zdravotne znevyhodnenych, prip. prislusnikov ré6znorodych
mensin. Komunitnd praca tvorcov s konkrétnymi minoritami si zasadne vyzaduje
odlisny spdsob generovania s osobitostou pristupu a vobec dalsimi charakteristicky-
mi podmienkami tvorenia. Prave koncept , parateatrality” na tom vyslovene stavia
- pruzne a interaktivne pracovat s prislusnou komunitou, zapajat a uzsie integrovat
aj inych prislusnikov minorit, ¢i marginalizovanych skupin a nadviazat s nimi inter-
kultarny dialog.

Ako sme uz spomenuli, tvorcovia komunitného (minoritného) divadla svojou in-
klinaciou k ,, parateatralite” testuju limity divadla, presahujtice moZzno i jeho samotny
ramec. Divadlo tu vystupuje ako integralny cinitel, intenzivne vplyvajtci na komu-
nitu. Divadelnici prostrednictvom neho vyrazne artikuluja vlastné kulttrne obsahy,
podnety, stimuly, prindsaja autentické prejavy, priliehavt tematiku a ovela nalieha-
vejsie nastavuju zrkadlo spoloc¢nosti, jej kritike, ktorti timocia konkrétnou mensinou.

Jednym z dnes uz etablovanych divadiel komunitného typu na Slovensku je uz
spominané Divadlo z Pasaze. Napriklad v inscenacii Chrdnené tizemie® (Divadlo z Pa-
saze, 2009, rézia: Viera Dubacova) mozeme takymto sposobom odhalit niekol'ko vy-
znamnych atribuitov minoritnej Specifikacie:

1 Premiéra inscenacie Chrdnené tizemie sa uskutocnila dna 22. 5. 2009 v Cedar Rapids v Iowe pocas turné
divadla po USA.
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- uzavretost minoritného divadla (¢lenovia hereckého timu napospol autorsky
reflektujt svojbytnt, im vlastna tematiku, tykajicu sa problematiky komunity
zdravotne znevyhodnenych, hendikepovanych, s mentdlnym, resp. kombinova-
nym postihnutim, ¢i diagnézou Downov syndrém a pod.);

— poetika minoritného divadla (herci z Divadla z PasdZe pohybovym, nonverbal-
nym spdsobom artikuluji tematiku bariéry, ktorti im zasadzuje majoritna spoloc-
nost a vyc¢lenuje komunitu hendikepovanych do chcenej izolacie a pod.);

— recepény vplyv minoritného divadla (tvorcovia vyuzivaja autenticktl vyrazovost
svojho originalneho herectva v konfrontacii s divakom, naplneného tymto t¢cin-
kom apelativnej, mensinou naliehavo vypovedanej artikulacie).

Minoritné divadlo, akym je Divadlo z Pasaze z Banskej Bystrice, predstavuje
v tomto smere fenomén slovenskej divadelnej kulttry i nezavislého divadla. Nie-
lenze disponuje hercami s r6znym kombinovanym postihnutim, ale je tiez arze-
nalom originalnej divadelnej poetiky, na ktorej sa konkrétne demonstruje urcita
mensinova identita. Viera Dubacova, rezisérka a zakladatelka tohto divadla, si vy-
brala prislusnikov z jednotlivych tistavov s r6znym typom postihnutia ¢i diagnézy.
Dokazala ich preniest zo strnulého prostredia istavov a priaznivo s nimi spolupra-
covat na jednotlivych autorskych inscendcidch. Inak obdareni herci odrazu dostali
prilezitost autenticky artikulovat vypoved o nich samych, o najskrytejsich, najvnu-
tornejsich pocitoch, problémoch, ktoré ich suzuju, trapia v konfrontdcii s vac¢sino-
vou spolocnostou, ktora si zakryva oci pred akymikolvek zdravotne znevyhodne-
nymi — navonok vSak prejavuje zdanliva Ittost ¢i Iahostajny nezdujem. PodTa jej
vlastnych slov:

, Komunitné divadlo je Cisté aj tym, Ze nepozna pretvarku. A to nas vsetkych oslo-
bodzuje. Komunitné divadlo je divadlom pravdy vo svojom vnutornom logu, ako aj
principe svojej tvorby. Pravda v tomto type divadla vyplyva z tplného uvolnenia.
Toto uvolnenie je vSak iba jednou stranou tejto mince. Druhou stranou je koncentra-
cia. Divadlo lieci, pokial dokaze udrzat v rovnovahe obe strany — aj koncentraciu, aj
uvolnenie. Komunitné umenie je vlastne humanistické, lebo je o samotnej Iudskosti.
Preto je aj angazované. Je to umenie, ktoré cloveku dava ten tizasny pocit, ze dokaze
ucinit aspon maly zazrak, ak pomoZze udom zbavit sa ¢o len na chvilu tarchy, ktora
vlect vo svojom batohu. Jednou z najddleZitejSich veci komunitného divadla je, Ze ak
dokaZete prijat aj smutné a beznadejné pribehy s predstavou, Ze ich chcete zmenit,
vzdy napokon najdete silu hladat vychodisko.”!

Herci z Divadla z Pasaze preukazuji sumu vyrazovosti ako jedine¢ny odraz ich
svojbytnej vytrvalosti, nezlomnosti, vitality. Ich odhodlané vykony st zaroven doka-
zom ozivujucej katarznej sily divadla, prostrednictvom ktorej prejavuju hodnoverny
zastoj legitimnej akceptacie. Vyjst z tiena — postavit sa na scéne v osobitej hereckej
situdcii je vobec primarny dosah minoritného divadla v tej najvSeobecnejsej rovine.
Ceska teatrologicka Jana Pilatova takto konfrontuje vedla seba situdciu herca a hen-
dikepovaného na scéne:

,Tito lidé — herci i handicapovani — néjak porusuji tabu (nedotknutelnost / posvat-
nost a znécisténi / provinéni) tykajici se télesnosti a vrha je to do podobné situace, jak

1 DUBACOVA, V. Divadlo bez pretvarky, s. 9.
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ukazuje jejich ambivalentni status ve vétsiné kultur. (...) Jejich télo je objektem v di-
vadle (scény nasili ¢i vasni jsou jen nadpadny rys celé situace), stejné jako v ordinaci.
(...) Herec (tak jako postiZzeny) si nemiize byt jist, jestli ho nékdo vidi, nebo okukuje
(vidi roli postizeného nebo tfeba prince). Zdalo by se, Ze herec si miiZe od své role na
rozdil od handicapovaného odpocinout, ale kdyz dosdhne toho, v co doufal, slavy,
stava se stejnym teréem pro oci druhych jako on. Clovék s postizenim je zase v zajeti
své télesné masky a pro néj i pro ostatni je tézké ji odsunout. Oba jsou stigmatizovani
ana tom, jak to zvlddnou, zaleZi, protoZe oni nam mohou byt dobrymi uciteli vtéleni
a sdileni.”!?

Dalsim prispevkom do kontextu nezéivislej divadelnej kulttry na Slovensku
a osobitne minoritného divadla je i divadlo seniorov/seniorské divadlo. Ako priklad
mozno uviest inscendciu na motivy hry Eugena Ionesca Stolicky" (Divadlo v Zahra-
de, 2012, rézia: Viera Dubacova). Rezisérka ju pripravila s piatimi amatérskymi her-
cami nad osemdesiat rokov. Rovnako aj pri tomto type minoritného divadla moZeme
konsStatovat, Ze je pri iom rovnako dolezity proces divadelnej tvorby aj vysledny
inscenacny tvar. Seniorski herci intenzivne vyjadruju vlastnu Zivotnt skdsenost, ba
priamo z nej cerpaju. Dostdvame sa tu zretelne do stavu, ked je divadlo nastrojom pre
prospesné rozvinutie jeho potencidlnych i pragmatickych funkcii. Prioritne tu pojde
o liecebné, estetické, terapeutické tendencie divadelnej tvorby v rezijnych postupoch
a jej mimoriadnom zéstoji i v tomto segmente minoritnej kultary. MoZno konsta-
tovat, Ze Viera Dubacova sa touto liniou kontinualne zaobera aj vo svojich najst-
Casnejsich projektoch. V Banskej Bystrici zalozila v roku 2012 neziskovu organizaciu
Animus Apertus pre romske dievcata z detskych domov. Tymto spdsobom sa ich V.
Dubacova snazi plnohodnotne integrovat do spolo¢nosti. Vytvorila spolu s nimi na-
priklad divadelno-krajéirsku dielfiu. Iba takto mohla hlbsie prenikntt do vnutornych
problémov romskych zien / sirdt a divadlom ich liecit. Vysledkom tohto vyslovene
komunitného procesu tvorby sa napokon stala inscenacia Jiilie z domu bez balkonu (di-
vadelné zoskupenie Animus Apertus z Banskej Bystrice 2013, réZia: Zuzana Galkova)
na namet Viery Dubacovej, ktora s nimi rok zila v na komunitnej platforme zaloZenej
krajcirskej dielni."

Za absolutne odlisny prejav minoritného divadla/divadelnosti takmer komu-
nitného typu mozno povazovat i Divadlo kona a motora. Vyslovene periférnym
je v tomto zmysle ich revitalizovany divadelny postup — divadla kocovného typu,
exteriérového, pouli¢ného, mobilného a pod., ktoré je v podstate prastarym typom
divadelnosti. UZ len tato skutocnost je dévodom zaradenia tejto divadelnej skupiny
do divadla minoritného typu. Tvorcovia vsak svojim spésobom pouli¢nd, exteriéro-
vu divadelnost volne a slobodne Siria navokol takpovediac akémukolvek ndhodné-
mu publiku. Pouli¢nd (prip. kocovna, exteriérova) prezentacia je v istom zmysle na
nu prakticky odkadzana. Je viac nez pozoruhodné, Ze ju tvorcovia distribuuja prave
vdaka koc¢ovnej divadelnej praxi najma minoritdm, enklavam — ¢oho dokazom je di-

12 PILATOVA, Ref. 3, s. 354.

% Premiéra divadelnej inscenacie Stolicky sa uskutocnila dna 24. 9. 2012 v Centre nezavislej kultary
Zahrada.

* Jednotlivé osobné vypovede napokon zapracovala do scendra Luba Lesna. Bratislavska premiéra
divadelnej inscenacie Jiilie z domu bez balkénu sa realizovala dna 6. 12. 2013 v Ticho a spol.
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vadelné predstavenie Othello is black'> (Divadlo kotia a motora, rézia: Simon Spisék,
Michal Héba) v rdmci projektu Maringotka 2012, ktory bol realizovany na Slovensku
i v oblasti tzv. Sluknovského vybezku na severe Ceskej republiky, poznacenom pro-
tiromskymi demonstraciami a nepokojmi.

Na zdaklade ¢oho Divadlo kona a motora mozno povazovat za minoritné divadlo?
Zaiste preto, 7e ho reZiséri M. Haba a S. Spisék rozvijaji do istej miery ako ,otvorené
divadlo” — v konkrétnej lokalite severnych Ciech, t. j. uprostred rémskej minority.
Kocovnymi divadelnymi postupmi spristupniuji posolstvo Specidlne zacielenému
okruhu divakov, ktori by sa jednoducho do divadla nemali moznost dostat, prip. len
velmi sporadicky. Takymto spdsobom im dokazu sprostredkovat v urcitom zmysle
svojrazny divadelny zazitok prave spominanymi postupmi, osobitou vyhranenou
poetikou. Ide napospol o exteriérové divadlo. Namet si vzali zo Shakespearovej dra-
matickej predlohy (v podobe tragického diela Williama Shakespeara Othello) a zlozili
z nej volnu, hravo postmodernt persiflaz. Prave vdaka nej roztvaraju implicitny ra-
sovy motiv na priklade ciernej pleti postavy Othella — zneuzitej obete intrigdnskym
Jagom, na ktorom tvorcovia tejto slovensko-ceskej divadelnej skupiny vystavali do-
minantné eticko-recepcné posolstvo.

Akymsi sprievodcom celého deja je spravne pouli¢ne hluény Michal Héba so
sugestivnou ddvkou pdsobenia na publikum, pouzivajici hlasny megafén, ktorym
hlavne na zaciatku dominanciou svojej osobnosti privolava ndhodnych divakov na
odlahlejsich miestach periférie ¢i vidieka. K jeho celkovému nedbalému zovnajsku
patria ndmornicke pruhované tricko spolu s klobtikkom, leZérnymi nohavicami a tala-
vymi topankami. Doslova pouli¢ny artista, hudobnik, , herec” s hyperbolizovanymi
a zamerne amatérsky vyznievajucimi tendenciami nehrania, resp. nepredstierania.

Tvorcovia Divadla kona a motora nielenze narabaja s atypickymi prostriedkami
a postupmi tzv. , divadla demencie”’é, naschval zdmernou lapidarnostou. Ako kon-
Statuje herecka Divadla korla a motora Adriana Kubistova Macikova:

,Co se vyrazu tyce, jsme expresivni, hlasiti a velkolepi. Jinak to nejde. My jsme ¢tyfi,
jich je vic. Pracujeme sice s divadelni demenci, piiblblosti a s prvky rakvic¢karny, ale
nechceme byt pfiblbli ani dementni. Zkratka opravdu nehrajeme ani trochu pro sebe.
Zjistujeme, Ze to tady opravdu nejde. Mira hrani pro divéky sa zde posouva a skutecné
by bylo moZné nazvat to, co délame, Smirou. A v divadle, ktoré zname z mésta, by to
i byla Smira nezvyklého kalibru. Tady je to jiné, délaji to tipIné jiné podminky.”"”

Hned v introdukcii sa mozeme stretnut s touto razantnou lapidarnou poetikou.
Prezentuje ju M. Haba s dvoma maruskami: bielou a ¢iernou kozou. Antiiluzivne
s nimi demonstruje bez predstierania (teda s presvedcivostou) prevazne krdl'u deti
nepodstatnost farby kazdej jednej z nich (Ciernej a bielej kozy). Zaroven tiez odta-
buizovane odkryva samotny proces autorského generovania. Tymto spdsobom hraji
herci v podstate kdekolvek, ¢o im umoznuje zvicsa exteriérova kocovnd platforma

5 Verejna generalka poulicného diela Othello is black kocovného Divadla komna a motora prebehla
na haludkovych slévnostiach v obci Cabaj Cépor pri Nitre diia 30. 6. 2012, ako o tom referuje herecka
z realizaéného timu Adriana Kubi$tova Macikova vo svojom Denniku Projektu Maringotka. KUBISTOVA
M., A. Maringotka 2012, s. 269.

16 Pojem divadlo demencie rozobera vo svojej diplomovej praci Michal Haba, ktory ju charakterizuje
ako ,,...ironizujici odmitnuti metafory. Divadelni demence je totiz cestou jak se vyspotadat s divadlem jako
predstiranim...” HABA, M. Predstirani, s. 64.

17 KUBISTOVA, Ref. 15, 5. 288-289.
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tzv. mobilného divadla, ktoré je ustavi¢ne na kolesach — migrovanie napriklad pomo-
cou maringotky, do ktorej je zapriahnuty ponik, prip. prostrednictvom automobilu.

Bez zretelne dlhej pripravy vyuzivaju postupy pouli¢nej divadelnosti (hlukom
prostrednictvom megafénu, vizualnou , podivanou”, mobilnou akénostou — zapoje-
nim motorového vozidla, interaktivitou s publikom a pod.). Hlavny rozpravac, sprie-
vodca dejom (Michal Haba) sa prihovara okolitému ndhodnému publiku prakticky
kdekol'vek na namesti, jarmoku, vidieckej periférii atd. Mohli by sme povedat, Ze
dochadza k bazélnej divadelnej komunikdcii. Automobil, resp. maringotka je jedinym
scénografickym prvkom, z ktorého herci promptne vystupuja (hraja v nom, varia-
bilne ho vyuzivaji na babkové vystupy, herecké situacie) do verejnej hracej zoény
v zdanlivom chaose. Vedome pocitajt i s nahodou ako legitimnym prejavom Zzivosti,
aktualnosti divadla tu a teraz. K tejto nahode dochadza aj vdaka hojne zapojenej in-
teraktivnosti napriklad hercov s detskymi divakmi v prilahlych rémskych osadach,
s ktorou sa v tomto exteriérovom prostredi prirodzene pocita. Tym, ze divadelné
predstavenie posobi nekoordinovane, na prvy pohlad chaoticky az hekticky blazni-
vo, je pritazlivo oslovujuce. Ako nesporne vidiet, aj tento jeden z revitalizovanych
tradi¢nych postupov velmi davnej divadelnosti moze jednoznacne prispiet k rozvija-
niu minoritnej tematiky napriklad odlisnosti farby pleti atd. Na komunikac¢ny (uni-
verzalny) potencial divadla/divadelnosti je potrebné zdoraznit okrem mensinového
(ndmetového) okruhu problematiky, prip. cieleného zdmeru aj tento malo frekvento-
vany, revitalizovany typ divadelnosti. Ruka v ruke s tymito tendenciami sa zobudza
,iny” zdmer divadla, prinavratenie sa k jeho zrejmym koreriom. Divadlo koria a mo-
tora sa prave k takémuto konceptu zretelne priblizuje.

Dalsim prikladom mozného uvazovania o minoritnom type divadla je rovnako
i subor NoMantinels v Bratislave, programovo zamerany na LGBTI tematiku, prip.
rodovo citlivii nametova latku. Ako jediné divadlo tohto typu na Slovensku prina-
$a na scénu okruh problémov tykajuci sa navonok uzavretej gay-lesbickej komunity.
V tomto zmysle je aj na prvy pohlad zatvorenym typom minoritného divadla. Avsak
orientaciou k vseobecnym rodovym otazkam, citlivosti, diverzite je aj tento typ plura-
litného divadla predsa len otvorenejsim nez len prislusna sexualna mensina s vlastny-
mi rozmermi prezivania inakosti. Napriklad v inscendcii hry Andreja Kuruca Nadoraz
(NoMantinels, 2012, rézia: Lea Vitkovskd) prinasaju tvorcovia viac-menej univerzal-
nu tematiku: nasilie pachané na Zenach vo vSeobecnosti. Inscenatori nastoluju temer
modelové situdcie troch rozdielnych Zien v Zenskom oddeleni psychiatrie. V akychsi
retrospektivnych sondach sa stretdvame s osudmi troch réznych Zien: Zeny tyranej
vlastnym manzelom, nestastne zaltibenej Zeny a Zeny, ktora bola predtym muZom.

Bratislavské Divadlo bez domova predstavuje zase vyrazne integracné tendencie
tvorby minoritnej divadelnosti vo svojom zamerani priméarne na bezdomovcov ako
osobitt kategdriu socidlne marginalizovanej skupiny. , Divadlo bez domova Bratislava
(DBD) vzniklo v roku 2005. Jeho komunitu tvoria l'udia bez domova, predajcovia ¢asopisu
Nota Bene, telesne postihnuti ludia zo socidlne znevyhodnenych rodin, umelci, socidlni pra-
covnici a dobrovolnici. Svojou Cinnostou sa snazia vytvorit priestor pre spolupricu, sebarea-
lizdciu svojich clenov, ziskavat zrucnosti a nové kontakty. V siicasnosti ho vedie Patrik Krebs
a Ursula Kovalyk.”™ V inscendcii Kuca Paca (Divadlo bez domova, Bratislava, rézia:

18 DUBACOVA, Ref. 9, s. 75.
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Magdaléna Komarova, Patrik Krebs) tvorcovia pracovali s principmi kolektivnych
improvizacii. Vytvorili mozaikovu liniu pribehov, utrzkov zo Zivota, akychsi etud
Iudi bez domova v autentickej otvorenosti, autenticite, hravosti.

Za taktiez pribuznu poetiku minoritného divadla moZno povazovat i nezavislé
divadlo Poton (Centrum kreativity a umenia Batovce), ktoré sice neprejavuje komu-
nitny charakter rozvijanej autorskej divadelnej tvorby, no kontinudlnou vyskumnou
¢innostou k nej nesporne inklinuje. ReZisérka Iveta Ditte Jurovd a scendrista a dra-
maturg Michal Ditte prindsaju najcastejSie okrajové témy o menSindch (napr. insce-
nacie Terra Granus, Psota ai.), avSak nie pre mensiny. Je tymto sposobom ,otvore-
nym* divadlom. Zaujimaja sa o raritné, Casto tabuizované témy, ktoré poskytuju
Casto tvorivy, heuristicky material ako inspirativny podklad k dalSiemu autorskému
spracovaniu. Napriklad aktualna problematika prehlbujticej sa chudoby na Sloven-
sku, pozorovana v Tekovskych Luzanoch, sa objavila o. i. v inscendcii Psota (Divadlo
Poton, 2012, rézia: Iveta Ditte Jurcova). V inscenacii Terra Granus (Divadlo Poton,
2008, rézia: Iveta Ditte Jurcova) sa predovsetkym skiimala kontroverzna tematika
BeneSovych dekrétov, tzv. repatridcii a citelnych dosahov i na aktualnu sticasnost
dotknutych oblasti prevazne juzného Slovenska. V oboch pripadoch ide o nevsedné,
okrajové témy, ktoré sa svojou povahou priblizuja k minoritnym okruhom spraco-
vavanych nametov v slovenskom divadle. Rezisérka Iveta Ditte Juréova spolu s Mi-
chalom Ditte k nim programovo smeruju, ¢im evidentne nasleduji minoritnt Speci-
fikaciu, ojedinelost, vyskumnu liniu autorskej ¢innosti v tomto nezavislom spektre
tvorby.

Svojbytna podobu minoritnej orientdcie divadla ako takého prezentuje uz takmer
jedno desafrocie rezisérka a dramaticka Iveta Skripkové v Babkovom divadle na
Raézcesti v Banskej Bystrici. Cie[avedome sa usiluje o presadenie prevazne zenskej
tematiky, rodovo citlivej inklinacie v zobrazovani Zenského sveta vysostne Zenskou
optikou nazerania v snahe o prekonanie modelovych schém, bariér a stereotypov,
pretrvavajucich v predsa len konzervativnejsej slovenskej spolocnosti. V tomto pripa-
de nejde cisto o feministické divadlo, ako skor o genderové (rodové), pripade gyno-
kritické divadlo. Konkrétne divadelné projekty rezisérky I. Skripkovej prinajmensom
v slovenskom kontexte predstavuju vyznamnd, raritnt profilaciu, zastipenie v jed-
notlivych rodovo korektnych exkurziach do Zenskej introspekcie, Zenami videnych,
reflektovanych stereotypoch, modeloch a schémach, v zauZzivanej a niekedy i hlboko
kulttirne zafixovanej tradicii. Prikladom méze byt inscenacia MOCAD(R)AMY (Béb-
kové divadlo na Razcesti, Banska Bystrica, réZia: Iveta Skripkova), v ktorej sa nastoj-
¢ivym spOsobom prezentuje Zenska identita nie v jej stereotypnych podobach, ale
najma v introspektivnych sondach, spovediach zien.”” St¢astou tvorby tohto bansko-
bystrického divadla st dokonca i projekty pre najmladsiu vekovu kategoriu (Anic-
ka Ruzicka a Tonko Modrinka), ktoré v kontexte slovenskej divadelnej kultury tvoria
cenny prispevok do skiimania rodovej rovnosti (inscendcia vznikla v rdmci projektu
ruzovyamodrysvet.sk, zameraného na rodovo-citlivi pedagogiku).

Do vyraznej minoritnej platformy subsystému kulttry rozhodne prinalezi i oblast
tzv. nezavislého tanca, resp. kontext pohybového umenia, performancie, tane¢ného

" Inscenacia MOCAD(R)AMY vznikla v ramci projektu T.W.LG.A (Theater Women Improvisation Gen-
der Action) a je prikladom de facto feministického divadla, uplatiiujiiceho gynokriticky pohlad a inSpirova-
ného rovnako i rodovymi stadiami.
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divadla atd". Jednym z najpozoruhodnejsich predstavite[ov sti¢asnej nezavislej tanec-
nej scény je predovsetkym Jaro Vinarsky. Predstavuje v tomto zmysle tvorcu s nie
celkom lahko definovatelnym rukopisom. UZ len jeho tematicky obzor je pomerne
rozsiahly. Hoci si témy vacSinou vybera intuitivne, daju sa z nich postupne urcit isté
stabilne sa opakujuce okruhy zaujmov. Ide v mnohom o akusi mensinovt inklina-
ciu. Ako priklad moézeme uviest americko-slovensko-polsky projekt The Painted Bird
(Cast 1. — Bastard) Pavla Zustiaka, slovenského choreografa zijiiceho v New Yorku
a hudobného skladatela Christiana Fredericksona v koprodukcii suboru Palissimo
Inc. (USA) a kultarnych organizacii Stanica Zilina-Zériecie (SK), Institttu Jerzyho
Grotowského (PL) a La Mama Etc. (USA). Bol inSpirovany znamou novelou Jerzyho
Kosinskeho Pomalované vtica. Mensinovu inklindciu mozno identifikovat i v predsta-
veni Buticcula — Figiiry blizna (2008, Stanica Zilina-Zariedie), ale najm v taneénych
solach J. Vinarského Posledny krok pred (2005, premiéra v Duncan Centre Praha), Nik-
dy nezaliaty &aj (2003, Stanica Zilina-Zariecie). V poslednom predstaveni ANIMALIN-
SIDE (SKOK! o. z. v koprodukcii s Centrom pre nezavislu kultiru Zahrada v Ban-
skej Bystrici, Stanicou Zilina-Zariec¢ie a Divadlom Archa) na motivy knihy Laszloa
Krasznohorkaia a obrazov Maxa Neumanna sa zaoberal tematikou urcitej animal-
nosti v loveku. MoZzno stthlasne konstatovat, Ze J. Vifiarsky je mensinovy, nezévisly
umelec hned dvojnasobne. Svoju ,nezavislost” deklaruje vyberom tém neraz okra-
jovych, mensinovych, marginalnych, ,inych” nie vzdy prindleZiacich vac¢sinovému,
masovému diskurzu.

Existujiice divadld marginalizovanych skupin na Slovensku preukazuju silne
humanizujtcu tendenciu. Stoja v zretelnej opozicii voci vSeobecnej dehumanizécii
predovsetkym medidlnej sféry. M6Zeme v tomto zmysle uvazovat o urcitej univerzal-
nosti divadla. Je viac nez zrejmé, ze prezentovand divadelnost jednoznacne funguje
v sluzbach humanizacie.

Aj to je jednym z moznych prejavov rozsirovania divadla/divadelnosti aj do via-
cerych zjavne pribuznych rozmerov. Namiesto citelného ztiZenia pdsobnosti divadla
v kontexte umeleckej kultury, ¢im dalej tym viac rastie vyraznd ,hypertrofia” jeho
spolocenského vyznamu. Neraz dochadza k jeho viacrozmernému vyuzitiu. Divadlo
v rdmci sucasnej kultury vystupuje zo svojho konvenéného rdmca a stava sa viact-
celové. Je vyzvou pre viacerych tvorcov objavovat jeho pragmatické rozmery. Nej-
de pritom o ambiciézne experimenty, ale znovuobjavenie najma skrytych moznosti
divadelnosti. Prave divadld marginalizovanych skupin st dokazom toho, ako sa da
divadlom priblizovat, otvarat, prejavovat univerzalny (interkulttirny) dialdg, komu-
nikovat, ba aj liecit.
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NA CESTE OD TERAPIE UMENIM
KU KOMUNITNEMU DIVADLU

ELENA KNOPOVA

Minoritné divadlo si v stcasnom slovenskom divadelnom priestore postupne
upeviuje svoje pozicie. Ziskava dolezity zastoj najmé v prepajani divadelnej tvorby
(a jej aktivneho pdsobenia na jednotlivca ¢i skupiny) s mnohymi oblastami verejného
zivota humanitnou cestou. Narasta on zaujem zo strany profesionalnych divadel-
nikov, odbornej divadelnej obce, Specializovanych socidlnych pracovnikov i Sirsej
verejnosti. Ide o cely rad roznorodych divadiel, ale aj neinstitucionalizovanych pre-
javov divadelnosti, ktoré sa dobrovolne a cielene zdrziavaju viac na periférii, mimo
hlavného prudenia profesiondlneho ¢i amatérskeho divadla. Z tychto , periférnych”
podmienok cerpaju divadelni tvorcovia inspirdcie pre svoju umeleckt tvorbu a vy-
poved. Prave v nich nachadzaji svoje miesto, zmysel a poslanie si¢asného divadla,
ktoré by malo byt okrem umeleckej sféry angazované aj v spolocenskej, socidlnej ale-
bo komunalnej sfére. Takato vizia divadla potom v praxi prirodzene obohacuje diva-
delné aktivity clenov a jeho pdsobenie sa zaroven posuva bliz§ie smerom k réznym
skupindm ¢i komunitdm a ich potrebam. Model fungovania niektorych minoritnych
divadiel pritom nezriedka pripomina spdsob fungovania organizdcii pdsobiacich
v tzv. tretom sektore. V tychto pripadoch sa divadelnici zvycajne identifikuja s da-
nou minoritou na zaklade nazorovej zhody ¢i posilnenych medziludskych vazieb ako
s im vlastnou skupinou. V konecnom doésledku sa prostrednictvom otvorenej komu-
nikdcie rusi vzajomna uzavretost medzi rdznymi minoritami alebo komunitami, ale
tiez ich izolacia v celkovom spolocenskom a umeleckom ramci.

Za minoritné divadla by sme mohli oznacit napr. divadla rdznych mensin v danej
krajine/oblasti (jazykovych, etnickych, ndbozenskych, socialnych, rodovych, sexual-
nych), no rovnako dobre by toto oznacenie mohlo zastreSovat aj rdzne subkultar-
ne, alternativne, netradicné, dokonca ,undergroundové” divadelné prejavy. Preto
sa terminologicky stretdvame s upresneniami, ktoré zaroven jasne definuju podoby
a zameranie jednotlivych divadiel, ich funkcii v §irSom kultdrnom a spolo¢enskom
kontexte.

Na Slovensku je minoritné divadlo ddvnejsie zname najma v podobe divadiel na-
rodnostnych mensin. S rozvojom minoritného divadla iného typu — divadla margi-
nalizovanych skupin a komunitného divadla sa vSak stretdvame najmé od druhej
polovice 90. rokov 20. storoc¢ia. Pod pojmom komunitné divadlo vSak nemusime
nevyhnutne rozumiet len divadlo minoritnych komunit. Dobrym prikladom moze
byt napr. krestanské divadlo, ktoré z hladiska celkového poctu clenov krestanskej
komunity vobec nemusime povazovat za reprezentanta mensinovej komunity. Do6-
lezité st tu vzdjomné vézby a interakcia prislusnikov krestanského spolocenstva,
ich participacia na Zivote prinasajucom vyznavanie istych spolo¢nych hodnét, ktoré
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sprostredkuivaju a Siria aj prostrednictvom divadelnej tvorby ako vieru posilnujuce-
ho a jednotlivcov stmelujtceho cinitela.

Dnes uz st aj u nas beznym javom komunitné typy divadiel, divadld marginali-
zovanych skupin, divadla zdravotne hendikepovanych, r6zne formy socidlneho di-
vadla, pripadne ¢innosti stojace na rozhrani divadelného umenia a medicinskej sféry.
Su to divadld zdruZujuce i zastreSujuce najma I'udi z radov znevyhodnenych, segre-
govanych skupin, Tudi z tstavov (fyzicky a mentdlne hendikepovani) alebo z ulic
(Iudi bez domova), dalej napr. nepocujicich, nemych, nevidiacich, seniorov, negra-
motnych, ¢asto tplne izolovanych jedincov, s ktorymi a v prospech ktorych vyvija-
ju zdravotne, spolocensky a socidlne etablovani kolegovia ako rovnocenni partneri
aktivity, umoznujtce rozvoj tychto jednotlivcov ¢i skupin, ako aj rozvoj celej spoloc-
nosti. Spolocne teda participujit na baze tolerancie I'udskej roznorodosti na vzniku
divadelnych inscendcii ako hlavnej divadelnej ¢innosti, pricom svoje posobenie casto
rozsiruju do dalsich sfér medziludského fungovania.

Snad najznamejsim fenoménom komunitného divadla na Slovensku je bansko-
bystrické Divadlo z Pasaze, ktoré v mnohych smeroch ufahcilo vznik a fungovanie
ostatnym, podobne zameranym divadlam a zdruzeniam. Divadlo z PasdZe mdzeme
povazovat za taky typ minoritného divadla, pre ktoré je typické hI'adanie umeleckej
inovécie spojené s hladanim zmyslu a funkcie divadla nielen v umeni, ale aj v kultare
¢i zivote. Vlastnt umeleckt tvorbu intenzivne prepdja s vnitornym dianim v tomto
divadle, s individualitami jednotlivych hercov a jeho posobenie v spolo¢enskom kon-
texte dnes nadobtuida Sirsie, neZ len terapeutické vyznamy ¢i funkcie. Ak sa odvoldme
na ¢lenenie z predchadzajucej kapitoly, jednoznacne by sme ho zaradili do kategdrie
otvoreného minoritného divadla, ktoré je , nositelom urcitej vyhranenej, osobitej mi-
noritnej inakosti” a jeho tvorba je urcena , pre SirSie publikum®. Dosiahnutie tohto
stavu bolo v podstate od pociatku i jeho velkou ambiciou.

Je to prvé profesionalne divadlo na Slovensku, ktoré zacalo pracovat s Iudmi
s mentalnym postihnutim (diagnéza Downov syndrom). Ide o divadlo, ktoré sa v su-
Casnosti profiluje ako komunitné, ma stabilntt umeleckt aj administrativnu zlozku,
kazdorocne pripravuje nové inscenacie, ktoré zaraduje do reperoaru a pravidelne
hrava. Predstavenia mo6zeme vidiet na jeho domacej scéne v Mestskom divadle — Di-
vadle z Pasaze, ale aj na pocetnych zdjazdoch doma i v zahranici. V Banskej Bystri-
ci nepretrzite posobi uz devatnastu divadelnt sezénu a divakom prinasa divadelné
predstavenia, ktoré obsahuju okrem autentickej umeleckej vypovede aj silny socidlny
rozmer. Za dobu svojej existencie sa vyprofilovalo z amatérskeho stiboru s nepra-
videlnou prevadzkou, ktory viedli dobrovoIni nadSenci, na umeleckt organizéciu
s profesiondlnym zazemim. Svoje aktivity rozvija viacerymi smermi (filmy, festivaly,
praca s verejnostou a pre verejnost, praca a spolupraca s inymi zdravotne a socidlne
znevyhodnenymi ¢i utldéanymi skupinami obyvatelstva — napr. romske komunity,
utecenci — rozne workshopy a dielne, ktorych sticastou st arteterapeutické cvicenia
v uzkom prepojeni na teatralizané postupy a rozvijanie divadelnych zrucnosti, spo-
lupraca s ostatnymi divadlami a divadelnikmi mimo kmenového stiboru).

Funguje teda na zaklade vyznavania hodnot prospesnosti spolocenskej partici-
pacie, solidarity, obc¢ianskej angazovanosti, ktoré transformuje aj do svojich ume-
leckych ¢innosti a vystupov. Samotné divadlo sa definovalo pre verejnost i pre seba
ako forma divadla utla¢anych (rovnako I'udi s postihnutim alebo inakostou, ako
aj tvorcov utlacanych konzumom), ktora chce bojovat proti ttlaku slabsich a citli-
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Viera Dubacova: Odrdzky do Zivota, Divadlo z Pasaze, premiéra 12. 6. 1998, rézia Viera Dubacova. Foto:
Archiv divadla.

vych, aby sa tak pokusila zmenit spoloc¢nost, ktord tento titlak moZzno nevedomky
sposobuje a podporuje. Nastavenia spoloc¢nosti, vdaka ktorym vzrasta a rozmaha
sa bezcitnost na poli kazdodenného zivota, v umeni i kulture, sa usiluje svojou via-
carovnovou ¢innostou menit (ako pozitivny priklad pre ostatnych). V divadelnom
umeni pritom nachadza zakladny fundament skasenosti na prekonavanie spolo-
censkych, socialnych a emocionalnych bariér a prostrednictvom svojho rozsireného
fungovania posobi Divadlo z Pasdze na posilfiovanie svedomia celej spolocnosti, jej
zodpovednosti za jednotlivca ¢i verejné dianie. Vzajomné pdsobenie divadla a spo-
lo¢nosti sa v jeho filozofii nachadza vo velmi tizkom prepojeni, od svojho pociatku
vSak v spomenutej reldcii (hlavne ¢o sa tyka opacného pdsobenia) preslo kompli-
kovanym vyvojom.

Vznik Divadla z Pasaze bol predovsetkym vysledkom velkej iniciativy babkohe-
recky Viery Dubacovej. InSpirdciou jej boli kratkodobé skusenosti, ktoré ako ¢lenka
divadelného stuboru Babkového divadla na Razcesti ziskala v dvoch projektoch or-
ganizovanych tymto divadlom. Boli to projekty Divadlo bez bariér, ktorym reago-
vali na potreby $kol zacat s integraciou hendikepovanych deti a prehliadka divadiel
hendikepovanych tvorcov Minifest Tolerancie '95. Zmeny, ktoré po roku 1989 nastali
v spolocnosti, v divadelnom prostredi, ale aj v jej sukromi ju podnietili premyslat
o umeleckej praci, ktord by mala zdroven humanitny rozmer a spolocensky prinos.
Stkromna potreba uzitocnosti sa postupne menila na profesionalnu napln, ba priam
jej osobny divadelny program. Zmysel divadla chdpala predovsetkym v prepojeni
dvoch funkcii — umeleckej a spolocenskej, pricom bolo podstatné umeleckym vkla-
dom ziskat aj mimoumelecky vystup, teda v tomto pripade docielit socidlny dosah
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Kol. autorov: Diagnéza tiizba, Divadlo z Pasaze, premiéra 22. 5. 2004, rézia Viera Dubacova. Foto: Archiv
divadla.

divadelnej prace a v dalSom rade spolocenskt osvetu. Neslo vSak len o posilnenie
socialneho rozmeru divadla, ten bol predovsetkym podriadeny snahe o umelecku
vypoved, o pracu s postihnutymi ako s rovnocennymi partnermi, s ich rovnoprav-
nym postavenim a vnimanim aj od umeleckej ¢i SirSej verejnosti.

V roku 1995 sa Viera Dubacova stretla s manazérkou Janou Suraovou a prvym
sponzorom, podnikatefom Jurajom Hruskom, aby podporili jej viziu divadelného
projektu s mentalne postihnutymi Iudmi.! Povodnou ambiciou bolo nezavazne vy-
tvorit jednu inscendciu so skupinou l'udi, ktori by sme mohli oznacit ako socialne
slabych v zmysle malej pozornosti a solidarity, ktort takejto skupine venuje spo-
lo¢nost.? Zacali spolupracovat so skupinou mentélne postihnutych I'udi s diagnézou
Downov syndrém, umiestnenych v Ustave socidlnej starostlivosti na Lazovnej ulici
v Banskej Bystrici. Tak vznikla prva inscendcia O Popolvdrovi ako ho nepoznite (1995),
ktorou mala byt tato spolupraca pdvodne zaviSend. V nej prvykrat t¢inkovalo vtedy
eSte osem amatérskych hercov. I8lo o jednoduchy, rozpravkovo ladeny pribeh hla-
dania zla, odkazujtci na existenciu realneho zla v ludoch v nasom okoli. Dnes uz
mozeme tvrdit, ze metaforickost a poeticky jazyk, ktoré vyuzili v prvej inscendcii ako
formu intimnej sebavypovede, sa stali casom takpovediac divadelnou poetikou su-
boru. Pocas sktiskového obdobia vzniklo obojstranné silné prepojenie medzi hercami
a rezisérkou, ¢o viedlo k spolo¢nej praci na dalsich projektoch.? Viera Dubacova sa
o tomto obdobi vyslovila nasledovne:

! Zaujem umelcov z prostredia babkovych divadiel o pracu s marginalnymi skupinami ¢i divadelnt
tvorbu venovanti chorym detskym pacientom je na Slovensku priznac¢ny.

2 Prvotny napad vytvorit inscendciu so starymi [udmi umiestnenymi v domovoch socidlnych sluzieb sa
ukazal kvoli ich zdravotnej a dusevnej kondicii ako tazko realizovatelny.

*Jeden z hercov Peter Vacul¢iak dokonca v tomto obdobi napisal scendr pod nazvom Kandl, ktory sa stal
zakladom druhej inscendcie s nazvom Skiisobiia.
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,nutorné dozretie bolo prvotnym impulzom pri zakladani divadla. Pévodne
som naozaj chcela urobit iba jednu inscendciu. Netusila som, Ze raz vznikne divadlo,
ktoré musi prejst krizovt cestu, aby dospelo do dnesnej podoby. Pri jeho budovani
som si uvedomila, ¢o znamena v praxi pojem budovanie obc¢ianskej spolo¢nosti. Je
to zodpovednost kazdého za seba, za druhych a tym aj za spolo¢nost. Vytvorenim
divadla sme sa to pokusili naplnit.

V roku 1996 zalozili ob¢ianske zdruzenie Divadlo z Pasaze, pod ktorym fungovalo
rovnomenné divadlo. Jadrom hereckého stiboru sa stalo spominanych osem hercov.
V stattte divadla sa uz vtedy ako kreativny program a hlavna ¢innost uvadza tvorba
divadelnych predstaveni. Viera Dubacova sa na dlhy cas stala umeleckou $éfkou di-
vadla, budovala umelecky stibor, repertodr, administrativne aj obsluzné zazemie pre
hercov z Divadla z Pasaze a vdaka nej dnes hovorime o kreativnom plane rozvoja
tohto divadla.

Spociatku boli herci umiestneni v tstavnej starostlivosti, odkial ich pravidel-
ne privazali na sktsky. Skasali v pivni¢nych priestoroch bezného bytového domu,
coskoro vsak potrebovali nové priestory a asistentov starajucich sa o hercov.” Viera
Dubacova si uvedomovala, Ze je nevyhnutné vytvorit podmienky vhodné na to, aby
mentalne postihnuti herci mohli rast a profesionalizovat sa. To znamena, Ze sa budu
moct slobodne vzdelavat, budd im poskytnuté sluzby dennej potreby a budti sa moct
integrovat do pracovnej ¢innosti v stiibore, nachadzat si svoje pevné miesto v spoloc-
nosti. Svoju prvotnu viziu, ktora sa postupnym dozrievanim menila a vo svojej kom-
plexnosti priniesla aj cely rad novych potrieb i komplikacii, charakterizovala slovami:
,Mala som iba predstavu, Ze raz nasi herci nebudii v tistave. Ze pdjdu do divadla, budii za to
honorovani, budii sa tam vzdeldvat, budii skigat, hrat a slobodne Zit. (...) Ze budeme musiet
v podstate zabezpecCit celyj ich Zivot, to som vtedy netusila.”

Divadlo si prenajalo od mesta tri miestnosti v historickom centre, a tak mali as-
pon triedu, malé improvizované stadio a kapeltiu. Nemali vSak vlastnu sélu, kde by
mohli pravidelne hravat, ani fungujiici manazment venujuci sa propagdcii a predaju
predstaveni. Prvé Styri roky sa viac-menej skiisalo, hralo sa malo a ak, tak vécsSina
verejnych predstaveni sa odohrala na zdjazdoch. V tomto obdobi sa ¢innost divadla
da charakterizovat ako umelecka ¢innost s vyraznym terapeutickym dopadom. Sa-
motné Divadlo z PasadZe sa zo zaciatku hlasilo k pradu arteterapie a dramaterapie.
Formou hravej spoluprace na procese tvorby divadelného predstavenia — prostred-
nictvom osvojenia si umeleckych postupov a zvladnutia pouzivania divadelnych
prostriedkov — sa reZisérke a asistentom darilo dosahovat ozdravenie a tvorivy roz-
voj osobnosti mentalne postihnutych hercov. U hercov sa stimulovali rdzne podoby
hereckého prejavu, rozvinuli rézne socialne zruc¢nosti, boli im sprostredkované nové
zivotné skuisenosti, posiliioval sa vztah k umeniu.

Takmer celti dekadu divadlo fungovalo na bdze jednorazovych grantov z verej-
nych zdrojov Ministerstva kulttry Slovenskej republiky, z ktorych vSak nebolo moz-
né platit prevadzkové néklady. Dalsi zdroj prijmov pochadzal zo zahraniénych na-
dacnych grantov, sponzorskych prispevkov, prispevkov od rodinnych prislusnikov

+FAJCIKOVA, K. - DUBACOVA, V. Nie sme Ziadne ve¢né deti [online].

® Pociatocné naklady sa im podarilo financne pokryt z grantu americkej nadacie The Foundation for
A Civil Society.

§ SUDOR, K. - DUBACOVA, V. Uradnici k ndm pristupovali ako k ¢arodejniciam [online].
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hercov a zamestnancov divadla, po6ziciek. Divadlo sa neustale zaoberalo predovset-
kym existenénymi problémami. K tomuto stavu napomahala aj neujasnend Statna
koncepcia financovania ¢i statnej podpory takéhoto typu divadla a jeho pridruzenych
¢innosti. Otvdrali sa najma problémy suivisiace s otdzkami rezortného zaradenia, no
napriek tymto fazkostiam stubor umelecky rastol. Povodny plan pripravit jednu in-
scendciu rocne sa divadlu dokonca podarilo predstihntt. Zacali viac hravat na ve-
rejnosti, cestovat, zorganizovali medzindrodny festival Arteterapia, ktory sa stretol
s pozitivnym ohlasom.

Chodit po hercov kazdé rano do tstavu zacalo byt casom kontraproduktivne. Ta-
kéto fungovanie vykazovalo mnozstvo problémov — logistickych i psychologickych.
Herci si prostrednictvom systematickej prace zacali totiz realne uvedomovat svoju
identitu, ale aj integritu v ramci spolo¢nosti, rodiny ¢i kolektivu. Ich sebaurcenie sa
prirodzene vzdalovalo poziciam vyltceného na okraj spolocnosti, ¢o bolo v rozpore
so situaciou, v akej sa dovtedy nachadzali v izolacii v ustave. Navyse tstavny sys-
tém vtedy nevelmi korespondoval so snahami o progresivny rozvoj osobnosti fudi
postihnutych Downovym syndrémom. Bolo treba naburat viacero mytov o tejto cho-
robe (napr. tzv. vecné deti, neschopnost postihnutych jedincov samostatne a krea-
tivne mysliet), o moznostiach, schopnostiach, ale aj mentalnej vyspelosti mentalne
postihnutych ludi, a to tak v profesiondlnej medicinsko-vychovavatelskej oblasti,
ako aj na verejnosti. Dubacova ststredila postupne okolo seba tim spolupracovnikov:
divadelnikov, odbornikov a mladych dobrovolnikov, prevazne z radov Studentov
vysokych $kol umeleckého zamerania a so zameranim na socidlnu pracu, ktori sa
dalej samostatne vzdelavali a kvalifikovali v potrebnych oblastiach. Mnohych dobro-
volnikov dokonca bezplatne Skolila, pricom ona sama absolvovala mnoZstvo Skoleni
a Specialneho vzdelavania v oblasti socidlnej prace, divadelnej prace s hendikepova-
nymi Iudmi. Neustale hladala moznosti financovania a existencného zabezpecenia
pre svojich hercov i chod divadla. Aj pod vplyvom zahrani¢nych kontaktov a mode-
lov fungovania podobnych divadiel v Holandsku ¢i Belgicku zacali spolo¢ne hladat
moznosti, ako by sa mohla stat divadelna tvorba Zivotnou a pracovnou napliou (teda
normalnym zamestnanim) pre mentalne postihnutych.

V roku 2003 vybudovali a otvorili aj vdaka vyssej grantovej podpore Ministerstva
prace, socialnych veci a rodiny v rekonstruovanom objekte nové priestory malého
multifunkéného centra — Denny staciondr pri Divadle z PasdZe a Chranené byvanie,
ktoré hercom umoznili opustit Domov socidlnych sluzieb a rozsirit ¢innost divadla
na cely den. Na divadlo priamo nadvdzoval Denny stacionar i Chranené byvanie,
¢im sa zamestnanci divadla mohli prispdsobit Specidlnym potrebam svojich hercov,
reSpektovat ich psychofyzické danosti a priebezne podla potreby tomu prispésobo-
vat pracovné povinnosti, divadelné skusky, tvorivé stretnutia atd. Divadlo sa stalo
poskytovatelom socialnych sluzieb’, ale aj vzdelavania.

Vytvorili prvy vlastny systém vzdeldvania mentalne postihnutych hercov na Slo-

7 Na to, aby mohli denne pracovat s postihnutymi hercami, muselo sa divadlo stat poskytovatelom
socialnych sluzieb, resp. institiicia nemohla byt len umelecko-divadelného charakteru, musela mat aj Statat
poskytovatela socidlnej sluzby. To si vyziadalo zriadenie Denného staciondra, ¢im sa na druhej strane poda-
rilo zabezpecit jeho zakonom stanovené financovanie prislusnym ministerskym rezortom. Dnes je obmena
Denného staciondra, ktorym je Denné centrum, ciastocne financované z prostriedkov Banskobystrického
samospravneho kraja.
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Philip Boem - Anna Gruskova: Amerika podla Kafku, Divadlo z Pasaze, premiéra 17. septembra 2004,
rézia Philip Boem. Foto: Archiv divadla.

vensku, ktory sa stal vzorom aj pre zahrani¢nych divadelnikov podobného zamera-
nia. Denny stacionar bol zariadenim, ktoré okrem stravovania poskytovalo hercom
komplexné vzdelavanie a vychovu, zamerant na pripravu hercov na samostatny
zivot, zamestnavanie a rozvoj zivotne dolezitych zrucnosti. Vzdeldvanie pozostava-
lo z veobecno-vzdelavacich lekcii (Zemepis, Dejepis, Biologia, Prirodopis, Citanie,
Pisanie, Pocitanie, Zaklady spolocenského spravania, Komunikdacia) a z lekcii zame-
ranych na rozvijanie umeleckych kvalit (Dramaticky prejav, Hudobny prejav, Pohy-
bovy prejav, Vytvarny prejav, Hlasovy prejav). DoleZitym rozdielom oproti klasickej
Skolskej vyucbe bol pedagogicky partnersky pristup a doéraz na prepajanie vedomos-
ti a poznatkov s kazdodennou praxou.

Pozitivne vysledky prinieslo najméa prepojenie vzdelavania a tvorivych divadel-
nych dielni. Inscenacie Divadla z Pasaze vznikali prostrednictvom autorskej a timo-
vej tvorby. Na zaklade hereckych improvizacii (spociatku na zadané témy, neskor
prinasali nové témy uz samotni herci) vznikal svojbytny umelecky tvar, ktory v ko-
nec¢nom vysledku prinasal aj neodskriepitelné estetické kvality. Formou vzajomného
spajania interaktivnej komunikacie, hereckych etid a naslednej tvorby divadelného
predstavenia, dospievali herci k rozvoju samostatného kreativneho myslenia, utuzo-
vali sa ako kompaktnd skupina so zmyslom pre zodpovednost a timovu pracu. Asi
tu niekde vznikd cesta Divadla z Pasdze, ktort by sme mohli nazvat , od arteterapie
ku komunite”.

Prave prepojenie vSeobecného vzdeldvania, umeleckého vzdeldvania a ziskavania
zrucnosti a sktisenosti potrebnych pre kazdodenny Zivot, sa stalo ich prioritou. Uve-
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Kol. autorov: Femme Fatale, Divadlo z Pa-
saze, premiéra 24. 4. 2008, rézia Katarina
Mrazkova. Foto: Archiv divadla.

domovali si, Ze zrovnoprdvnenie a spolocenska legitimizdcia postihnutych hercov
ako obcanov v rdmci spolocnosti, ale aj divadla v umeleckom prostredi, si vyzaduje
platformu porozumenia. Neslo im len o formalne zrovnopravnenie. Vlastnym tsilim
0 osobnostny a umelecky rast sa pokusali stat sa potrebnou a uzitocnou sucastou
tak divadla, ako aj spolocnosti. Originalita ich umeleckého, ale aj ludského jazyka,
ktorym spristupniovali svet postihnutych z ich perspektivy ostatnym, bola len jednou
z deviz. Ulohou bolo naucit sa zmysluplne komunikovat, to znamend nachadzat také
formy a stratégie komunikacie s okolim, ktoré by viedli k vzajomnému pochopeniu
a prijatiu: ,Snazime sa nasich hercov vzdeldvat a zaclenit ich do bezného Zivota. Po tych
rokoch vidim, Ze sa naucili otvorenejsie rozprdvat svoje pribehy, aby im spolocnost rozumela.
Divadlo nehrajii iba pre svoje potesenie, ale otvdrajii spolocnost aj vo vztahu k vsetkym po-
stihnutym. To je nase hlavné poslanie — vzdeldvat vo vniitri i navonok.”

V rovnakom roku 2003 bola z iniciativy zamestnancov divadla, rodicov hercov,
ako aj hercov samotnych v snahe viest samostatny, plnohodnotny Zivot zaloZena ne-
ziskova organizacia DOM, ktora odvtedy poskytuje sluzby podporovaného byvania
pre I'udi so zdravotnym postihnutim. V praxi to znamena zabezpecenie ubytovacieho
zariadenia, v ktorom ziji osoby schopné viest samostatny zivot za pomoci asistentov,
ktori im napomahajui robit pokroky na ceste k ¢im vacSej samostatnosti a k zodpo-
vednosti pri zvladani kazdodennych zivotnych tikonov (cestovanie mestom, naku-
povanie, priprava jedal, upratovanie, aktivne travenie volného ¢asu, spolocenské vy-
zitie). Zamestnanci divadla sa stali tiez spoluzakladatemi Agenttiry podporovaného
zamestnavania v Banskej Bystrici, ktorej cielom je pomahat hladat pracu pre udi so

$ FAJCIKOVA - DUBACOVA, Ref. 4.
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zniZzenou pracovnou schopnostou.’ Sami prijali ako hereckého lektora do zamestna-
nia nepocujuceho absolventa Janackovej akadémie muizickych umeni. Ten neskor za-
lozil vlastné divadlo nepocujucich Tiché iskry. Divadlo spolupracuje aj so Slovenskou
uteceneckou radou, poskytlo napr. ttocisko utecencovi z Iraku Harantovi Sarkisia-
novi, ¢im mu pomohlo v kritickom obdobi riesit komplikovanu a nidzovu Zivotna
situdciu. Je zjavné, Ze vnutorna transformacia na komunitny typ divadla sa usku-
tocniovala prostrednictvom postupnych krokov, ktoré mali viac charakter posiliova-
nia vzajomnosti vo vnutri danej fungujticej komunity, deklarovania jej spriaznenosti
s ,ostatnymi vylucenymi ¢i slabymi”, nez ambiciu obsiahnut a zabezpecovat svojimi
pridruzenymi aktivitami Siroké pole posobnosti.

Hoci vo svete dnes uz nie je jav komunitnych divadiel ni¢im novym, Viera Du-
bacova bola na Slovensku jeho priekopnickou.”” Komunitné divadlo nevnimala len
v kontexte umeleckej prace s mentalne postihnutymi alebo aktivit vyvijanych v zauj-
me zlepSovania ich podmienok. Charakterizovala ho ako divadlo nazorovo, sociélne,
spoloensky a esteticky spriaznenej skupiny udi, ktord rozvija divadelné aktivity
v zaujme danej komunity, pre dant komunitu alebo s danou komunitou, angazuje
sa v prospech rieSenia problémov tejto konkrétnej komunity. Jednou zo snah komu-
nitnych divadiel vzdy bolo aj budovanie ob¢ianskeho povedomia vo vztahu k mar-
ginadlnym skupindm (a naopak spolocnosti k marginalizovanej skupine) a vclenenie
tychto skupin do celkového kultrneho, spolocenského i verejného diania'’. V tomto
zmysle sa snazila budovat celkovy obraz a podobu Divadla z Pasaze aj Dubacova,
pricom neraz so svojimi spolupracovnikmi narazala na skreslené pohlady a nazory,
¢o to vlastne komunitné divadlo je:

,Ludia ¢asto maju nepresnt predstavu o tom, ¢o komunitné divadlo je. Zvacsa to
zuzuju na umeleckt pracu s mentalne postihnutymi, hoci ide o podstatne Sirsi zaber.
Je to umelecka tvorba istej komunity, ktora spoloc¢ne citi, mysli, ma urcité vazby. Ne-
musi ist pritom vzdy iba o mensinovt komunitu, hoci s tymto ndzorom sa stretdvame
dost casto. V oblasti komunitného divadla existuju tri formy — ak divadlo robime
s danou komunitou, pre fiu, alebo v jej prospech. VSetky st velmi ddleZité, lebo sa cez
ne mozeme dozvediet viac o komunite, jej zmyslani, sposobe zivota.”!

Cielom Divadla z Pasaze bola od zaciatku dvojsmernd integracia: integracia
¢lenov suboru v spolocnosti a v beznom zivote a integracia spolo¢nosti vo vztahu
k mentalne postihnutym.”® Ide v podstate o zruSenie bariér, stereotypov a vzajom-

? Agenttre podporovaného zamestnavania v Banskej Bystrici sa v porovnani s vysledkami agenttr ob-
dobného typu fungujtcich vo vyspelych spolo¢nostiach nie velmi dari, no jej zaloZenie bolo celospolocen-
sky dolezitym signalom.

10 Znamy je predovsetkym Augusto Boal z Brazilie, ktory je povazovany za otca komunitného divadla.
V jeho Divadle utlacovanych pokracuje jeho syn Julidn Boal. Pripravuje staze, Skolenia, snazi sa vzdelavat
Tudi k umeleckej praci v komunitach po celom svete. Alebo tiez Divadlo Sering v Antverpach, ktoré navyse
riesi aj napaté vztahy medzi dvoma narodnostami Marocanov (Arabi vs. Berberi).

" Mysli sa tym participacia marginalizovanej skupiny na rieSeni napr. veci verejnej spravy, ale aj
zohladnovanie potrieb marginalizovanych skupin v oblasti celkového rieSenia veci verejnych.

2 FAJCIKOVA - DUBACOVA, Ref. 4.

3 Slovenska teatrologicka Nadezda Lindovska si vSimla aj to, Ze komunitné divadla st vo svojej podsta-
te icelové, sleduju vyznamné mimoestetické ciele, ¢o im vSak nebrani v pripade Stastnej konstelacie dosiah-
nut pozoruhodné umelecké vysledky. Vnima ich dokonca ako novodoby postmoderny variant agitacnych
divadiel, ale vizia angazovaného divadla sa na rozdiel od Proletkultu (Platon Kerzencov: Tvorivé divadlo,
1918) vratila k nam v novej podobe, ocistenej od proletarskeho elitarizmu.

LINDOVSKA, N. Redefinicia divadla?, s. 323-324.
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nych izoldcii. Jednak izolacie postihnutych pred verejnostou a jednak izolacie verej-
nosti pred postihnutymi ¢i ,,inymi”. V tomto duchu pokracovali aj pri organizovani
dalsich biendle ro¢nikov medzinarodného festivalu Arteterapia™ (a jeho vzdelavacie-
ho medziro¢nika), obohatenych o tizko Specializované workshopy a prednésky, urce-
nych zadujemcom o arteterapeuticktt komunitnt pracu, kedZe sa v rdmci jednotlivych
ro¢nikov festivalu ukézal zdujem o intenzivnejSie poznanie réznych arteterapeutic-
kych foriem ¢i divadelnej antropologie.

Ako priklad moézu posluzit kratke charakteristiky jednotlivych dielni, ktoré sa
uskutocnili prave v ramci vzdelavacieho medzirocnika festivalu Arteterapia (4x4
workshopy) v roku 2008 v Banskej Stiavnici. I8lo o dieltiu ZraniteIny hrdina, za-
merand na objavovanie fyzickej podstaty ¢loveka, zranitelnosti a krasy obycajného
cloveka postaveného na javisko s dorazom na fyzické herectvo MIM™. Lektorkou
bola herecka, rezisérka a tanecnicka Monika Haasovd. Dielfia Joy of sound vedena
anglickym vytvarnikom a hudobnikom Williamom Longdenom sprostredkovala
hudbu ako médium pre osobnti a socidlnu transformdciu, pre hladanie prirodzenej
muzikalnosti, ktora existuje v kazdom cloveku. V dielni Divadelnej antropoldgie sa
pod vedenim ceskej teoreticky, kriticky a dramaturgicky Jany Pilatovej zamerali na
hladanie sthry réznych Iudi pomocou divadelnych cviceni, improvizacii, tvorby au-
torskych partitdr a ich transformacie do dialégov ¢i skupinovej akcie, ktoré mali tvo-
rivostou hladat moZnosti divadelného vyrazu, preklentf socidlne, fyzické a mental-
ne bariéry. Vychodiskovou inspiraciou bol spdsob prace J. Grotowského a E. Barbu.
Cielom poslednej dielne Telo a pohyb vedenej tane¢nickou, terapeutickou a tanecnou
pedagogickou Dusanou Strbékovou bolo pochopit zéklady tanecnej terapie a rozsirit
schopnosti ticastnikov vyjadrovat sa prostrednictvom pohybu.

Napriek pozoruhodnym vysledkom v oblasti umeleckej tvorby, vzdelavania
a upevnenia divackeho zdzemia hrozil divadlu takmer kazdorocne az do roku 2010
finanény krach a zanik. Kritickt situdciu vyriesilo napr. v roku 2005 Ministerstvo
kultary SR poskytnutim dotdcie a priclenenim Divadla z PasaZe ako organizacnej jed-
notky pod svoju prispevkovu organizaciu, ktora vSak bola dokumentacného charak-
teru. Divadlo z Pasaze sa docasne (na 5 rokov) stalo sticastou Centra pre komunitné
divadlo Divadelného tistavu Bratislava. Toto rieSenie pontikalo Sancu na jeho prezitie
a docasny rozvoj. Avsak pre obe institticie bolo takéto rieSenie zaroven obmedzu-
juce, dost nekoncepéné a dlhodobo neudrzatelné. Obe strany totiZ pracovali inym
sposobom a mali rozdielne ciele v napifiani svojich profesionalnych tloh. V rdmci
fungovania, zabezpecenia prevadzky i administrativy nebolo spojenie dokumentac-
no-informacnej instittcie a praktickej prevadzky divadla, vyZadujuceho aj doplnko-
vé sluzby, najstastnejsim rieSenim. Principy a ¢innost oboch organizacii sa totiz dia-

" Prvy rocnik festivalu mapoval situdciu komunitného divadla v krajindch Vysehradskej skupiny
(2002), druhy Arteterapia: Umenie na margu (2005) sa venoval témam umeleckych a moralnych hodnot,
treti s podnazvom Z okraja do stredu (2007) priniesol novy pohlad na tlohu komunitného divadla, stvrty
ro¢nik Chranené tizemie (2009) sa otvoril medzinarodnému kontextu témou skusenosti s totalitnym rezi-
mom a roznymi druhmi konfliktov ¢i nésilia pachanom na inych, piaty rocnik freeDOM reflektoval domov
ako miesto I'udskej slobody a istoty v sieti medziludskych vztahov dnesnej multikultiirne orientovanej spo-
lo¢nosti. Zatial posledny, Siesty ro¢nik dostal nazov Bezmocni mocnym (2014).

5 Dramaturgia MIM sa zaklada na muzikalnych, dynamickych, vizualne stavanych principoch ovela
viac nez na literdrnych alebo na linearnych principoch. MIM je mentalita, hfadanie novych pohybovych,
priestorovych a vizualnych vyrazovych foriem. Telo, v kazdom jeho vyraze, je inStrumentom pre existenci-
alne hladanie vztahu k svetu a svetom okolo nas.
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Kol. autorov: Chrdnené iizemie, Divadlo z Pasaze, premiéra 21. 5. 2009, rézia Viera Dubacova. Foto: Archiv
divadla.

metralne liSili. NavySe vSetka agenda musela byt vedena cez sidlo organizacie, pod
ktortt Centrum pre komunitné divadlo patrilo, a to bolo v Bratislave. Bolo jasné, ze
takéto docasné rieSenie je len dalSou etapou vyvoja divadla na ceste za jeho tplnym
osamostatnenim a pravidelnym financovanim. To sa podarilo v roku 2010, ked sa
Divadlo z Pasdze stalo mestskym divadlom komunitného typu, financovanym ako
umelecka instittcia z regiondlnych zdrojov. Tym sa vlastne ukon¢il proces etablova-
nia a vzniku novej umeleckej organizdcie, ktora pri svojich umeleckych, vzdeldvacich
aj socidlnych projektoch spolupracuje s partnermi po celom svete.

Dnes Mestské divadlo — Divadlo z Pasaze mozeme povazovat za profesionalne
komunitné divadlo a organizaciu, ktora ako jedina svojho druhu na Slovensku pracu-
je s [udmi s mentalnym postihnutim. Vo svojej ¢innosti prepdja kultirnu, umeleckti
a socialnu oblast. Zamestnava strnast mentalne postihnutych hercov, ktori sice ziju
z invalidného d6chodku, ale za svoje vystipenia dostavaju honorar a dalsich desat
zamestnancov (devat plnych pracovnych avazkov), ktori pracuju v troch vzjomne
uzko prepojenych organizaciach — v Divadle z Pasaze, Dennom centre'® a Podporova-
nom byvani — zabezpecuju asistencné, edukacné, umelecké a prevadzkové potreby.

Denné centrum pdsobi hlavne ako vzdelavacie stredisko, neverejny poskytovatel

' Denné centrum vzniklo v roku 2009 a je pokracovatelom, akymsi zdokonalenym variantom Denného
stacionara pri Divadle z Pasaze, n.o.

7 Podporované byvanie je sucasny variant Chraneného byvania, koreSpondujtci s platnou legislativ-
nou terminolégiou SR. Je to bytové zariadenie v ktorom kazdodenne funguju Styria mentalne postihnuti
ludia spolu s dvoma asistentmi. Pripravuju sa tu na samostatny zivot (cestovanie po meste, nakupovanie,
pripravajedal, zakladna samoobsluha, upratovanie, navsteva kultirno-spolocenskych podujati, Sportovych
a relaxacnych centier, stravovacich zariadeni atd") a zvladanie roznych zZivotnych situacii.
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socialnej sluzby zameranej na komplexné moderné vzdelavanie [udi so zdravotnym
postihnutim, ktoré ide adekvatne a stibezne s narokmi kladenymi redlnym Zivotom.
Centrum vsak spolupracuje s rodinami svojich klientov, snaZzi sa svoje aktivity komu-
nikovat so Sirokou verejnostou. Zamestnanci zdokonalili povodny systém vSeobec-
ného vzdeldvania mentdlne postihnutych hercov, pdsobiacich v Divadle. Navrhli
a vytvorili program celoZivotného a dopliiujuceho vzdeldvania Iudi a hercov s men-
talnym postihnutim, pri¢om sa ku kazdému pristupuje individudlne, program vzde-
lavania nema ¢asové obmedzenie a nemennt formu. V minulosti obsahoval viacero
vzdeldvacich celkov: Komunikacia, Informatika, (vjajovrvla, Biblické pribehy, Socialne
zru¢nosti, Vedenie k obcianstvu, Cudzie jazyky, Relaxacia a v zavislosti od momen-
talnej potreby aj iné. Z pohladu sticasnych trendov bolo dolezitym vysledkom napri-
klad to, ze sa herci naucili ovladat pracu s rdznymi pocitacovymi programami, pracu
s internetom, zvladat zaklady anglického jazyka, ¢o im do istej miery umoznilo stat
sa sucastou otvorenej, vedomostnej a mobilnej spolocnosti a v neposlednom rade
znizit riziko ich diskrimindcie a znevyhodnenia.

K oblasti profesionalizacie, osobného rozvoja hercov a naburavania istych spo-
locenskych klisé sa V. Dubacova vyjadrila, Ze premenu vidi najmé v tom, Ze herci
st v sposobe komunikdcie uvolnenejsi, zlepsila sa ich komunikdcia v praci, na ulici,
v r6znych podnikoch, obchodoch ¢i kultarnych institticidch. Herci zacali citit kolektiv.

,Rano mame svoje ritudly, stretneme sa v c¢ajovni a rozpravame sa o tom, co
nas trapi, ¢o sa ndm snivalo, o mame na dusi. Neskor prichddzaju pedagogovia,
ti prinasaju cosi nové v podobe nového zazitku na hodine a nasi herci im tiez nieco
odovzdaju. Velmi dolezitd je u nds otvorenost. Nas systém vzdeldvania mentalne
postihnutych nie je zaloZeny na tom, Ze sa hram na pedagdga, ale na partnera. Nasi
pedagdgovia nam vravia, ze st vdacni, ze u nas mozu pracovat...”s

Zdokonalil sa aj systém umeleckého vzdelavania hercov. SktiSanie novej insce-
ndcie je v sucasnosti tematicky integrované do vzdelavacieho procesu. V roku 2011
spustili novy pilotny program. Rozhodli sa pristupovat k umeleckému vzdeldvaniu
hercov chronologicky cez jednotlivé divadelné obdobia. VSetci lektori pracovali s her-
cami na prvej téme antické divadlo. Koncepcia bola vytvorend tak, aby sa jednotlivé
predmety vzajomne doplniali, tedria sa prepajala s praxou. Herci mali hodiny antic-
kého vytvarného umenia, literattiry, ale aj hodiny histdrie a teérie antického divadla
a dramy. Ucili sa spoznavat, akii mali umelecké artefakty podobu, robili ich rozbo-
ry, no zaroven sa ucili tieto poznatky prendasat do praxe: venovali sa umeleckému
prednesu a deklamdcii versov, hrali etudy zamerané na zvladnutie hereckej techniky,
vynatky z antickych dram dodrziavajic atribaty zanrov. Samozrejmostou bolo, Ze uz
sami pomahali napr. pri vyrobe kostymov ¢i scény. Vysledkom po absolvovani cyklu
mal byt vznik autorskej inscendcie na tému inSpirovant poznatkami o antickom di-
vadle a drame, s pouzitim prvkov jednotlivych umeni tejto epochy.

Takymto spdsobom sa po necelom roku tspesne podarilo zavrsit pilotny cyklus
vytvorenim inscendcie Hamlet a syn (2012), v ktorej za pomoci znamej Shakespearo-
vej scény stredovekej hereckej spolo¢nosti zahrali herci Divadla z Pasaze scény in-
Spirované antickou mytoldgiou a divadlom, aby prostrednictvom nich prehovorili
o sucasnych problémoch divadla a umenia reflektujicich stcasny okolity svet. Pre

18 SUDOR — DUBACOVA, Ref. 6.
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hercov bolo absolvovanie cyklu novou skiisenostou. Uvedomili si moZnosti prepaja-
nia samostatne ziskavanych informacii a poznania ziskaného v pedagogickom pro-
cese s poznatkami ziskanymi zaZitkovou formou v procese sktiSania inscenacie, ako
aj uplatniovania nauceného v praxi. Dokazali tak rezisérovi, pouceni vzdeldvanim,
ponuknut vlastné interpretdcie postdv, vymysliet pribeh a viest rovnocenny tvorivy
dialég, nestracajtc zo zretela fakt, Ze chcti divakom rozpravat o vlastnych myslien-
kach, citoch, ¢iZe prostrednictvom témy a inscenac¢ného tvaru inSpirovaného antic-
kym umenim aj sami o sebe.

DalSou témou malo byt stredoveké divadlo a kultira, no v tomto pripade sa
cyklus nepodarilo uspesne ukoncit. Vzdelavanie bolo prerusené z dévodov potreby
vacsieho casového odstupu medzi jednotlivymi tematickymi cyklami, aby sa herci
dokazali koncentrovat, ale aj nadchnut pre novy tematicky okruh. Vystupom bola
sice inscenacia Romeo a Julia (2013), no nesplnila celkom ciele, ktoré si v zaciatkoch
stanovili. Nad'alej vSak pretrvava medzi zamestnancami, lektormi i hercami zhoda
v ambicii vratit sa k tejto forme prepéjania uc¢ebného procesu s umeleckym.

Vo formdlnom i neformdlnom vzdeldvani sa v sticasnosti pokracuje prostred-
nictvom workshopov vedenych internymi i externymi lektormi (napr. neoperny
spev) a vSeobecne zameranych vzdelavacich celkov, ktorymi sa inovovala pé6vodna
Struktdra a program vzdeldvania. Externi zahranicni lektori prichadzaju do Divadla
z Paséaze ako dobrovolnici, podielajtci sa na vzdeldvacom procese vdaka spolupraci
s Centrom volného ¢asu v Banskej Bystrici. Jednotlivé vzdelavacie celky predstavuje:
Komunikdcia (tréning komunikacnych zrucnosti prispievajuci k prehlbovaniu kva-
lity medziludskych vztahov), Vedenie k obcianstvu'® (vratane domaceho a zahra-
nicného politického prehladu a prehladu verejne palcivych tém; vdaka ktorym su
herci schopni vytvorit si vlastny obciansky a politicky nazor), Informatika® (zvyso-
vanie pocitacovej a internetovej gramotnosti, vratane zdielania ziskanych informacit
s ostatnymi ¢lenmi komunity, praca s foto a video technikou)*, Rozvoj vSeobecnych
vedomosti (cudzie jazyky, literattira a ¢itanie, geografia, histéria?), Spolocensky pro-
tokol (spdsob spravania sa v roznorodom kolektive v beznom spoloc¢enskom styku),
Tréning zrucnosti (ndcvik praktickych zrucnosti v skutocnych podmienkach). Kon-
cepcia takto zameraného vzdeldvania zvySuje schopnost hercov zaujimat sa o uceb-
ny proces, zuzitkovavat vedomosti a zrucnosti, skratka osobnostne rast, pracovat,
tvorit a zit ako ostatni Tudia. Prekondvanim vzdialenosti medzi ,,normalnostou”
a ,inakostou” sa dari divadlu iniciovat proces akceptacie udi s postihnutim SirSou
verejnostou.

Herci dodnes naskusali aj pod vedenim vysokoskolsky vzdelanych rezisérov
dvadsattri divadelnych inscendcii, ktoré st na repertoari divadla: O Popolvdrovi ako ho

1 Politicky prehlad je zakladnym prostriedkom na ceste k vlastnému a slobodne zvolenému ob¢ianske-
mu postoju, na ktory maju pravo aj mentalne postihnuti herci.

2 Najpozitivnejsie vysledky priniesla praca s internetom, pretoze sa herci naucili, kde a ako ziskat infor-
macie, ale aj motivovat samych seba pri ziskavani informacii kladenim a zodpovedanim si otazky “co tym
vsetko ziskam”, pricom ddlezitym navykom bolo aj informovat ostatnych — podelit sa 0 nové informécie
a sktisenosti.

! Samostatné ziskavanie informdcii z internetu je sticastou samostatne motivovaného sttdia, zlepsuje
orientdciu vo vSeobecnom diani, pouzivanie mailovej komunikdcie pomdha upeviiovat medziludské vazby,
vlastnd webova stranka, na ktorti prispievaju aj herci, je ukazkovym prikladom bezbariérovej, otvorenej
komunikacie s okolitym svetom.

2 Viaceré z nich st integrované v umeleckom vzdelavani hercov.
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nepoznite, Skiisobiia, Zenich pre sle¢nu Mysku, Odrdzky (do Zivota), Ndvraty, Svetld ramp
v Pasdzi, Rozhovory, Mesto, Z dennika jedného vagéna, Diagndza: Tiizba, Tarzan, Amerika
podla Kafku, Nebicko, Robinson, Femme Fatale, Za zdclonou zdzrak leti, Chrdnené tizemie,
3 x (A), Mechiirik Kos¢iirik na vandrovke, Cudzinec, Hamlet a syn, Romeo a Jilia, Dobry
clovek zo Secudnu.

Spociatku tvorba jednej inscendcie trvala tri aZ Styri mesiace. Postupom casu sa her-
ci a tvorivy tim dostali na beznt Standardnt hranicu dvoch mesiacov. Funguje aj pred-
priprava, pocas ktorej autorsky pracuji na vybere myslienok, tém, tvorbe spolocného
scenara. InSpiraciou sti najméa podnety z prezivania kazdodennej reality mentalne po-
stihnutymi, ako oni vidia a vinimaja okolity svet a I'udi, ako v riom vidia ¢i nachadzaju
samych seba, ale aj aké sny a tazby (ktoré s mozno pre mnohych z nas prekvapivé)
maju, ¢o ich trapi. ,Robil sa napriklad pansky kabaret, akyjsi svet panskymi ocami. ReZisérka
zacala komunikovat' s nasimi chlapcami, ako oni sami pozerajii na svet. Chodila s nimi do kaviar-
ni, pubov, na ulici sledovali baby, obchody, vyklady. Vel'mi vel'a z nich nacerpala, potom si sadli,
vytvorili si scénu a zacalo sa pracovat na javiskovom kontinudlnom postupe.“*

Vysledkom je teda sprostredkovanie vnutorného, doteraz v divadelnom umeni
na Slovensku malo poznaného sveta mentalne postihnutych I'udi, ktori Ziji medzi
nami ako sticast nasej spolocnosti. DdleZité je, Ze spristupnenie a spoznanie ich von-
kajsieho i vniitorného Zivota moze poskytnit nabtranie viacerych tabu ¢i umelo vy-
budovanych mytov o Tudoch s Downovym syndrémom, ich schopnostiach a nasta-
veniach.*

Vyrazna tlohu v tomto pripade zohrava aj herectvo vystavané na napati, ktoré
vznika medzi hercom ako tvorcom javiskového znaku (postavy) a ostenziou vyplyva-
jucou z hercovej bytostnej pritomnosti. Ostenzia® ¢ize ukazovanie, poskytnutie nie-
¢oho poznavacej aktivite divdka, v tomto pripade upozoriiuje na znaky herca ,mimo
postavy”, nielen na ,znaky postavy”, ktoré herec tvori na naplnenie jej javiskovej
podoby. Ostenzia teda poskytuje v pripade hendikepovanych hercov aj moznosti
spoznavat ich samych, nielen postavy, ktoré stvarnuju, pretoze divak je v kazdom
momente vystavovany a konfrontovany so svojim sklonom posudzovat takéto herec-
tvo na zaklade viditelnej psycho-fyzickej odliSnosti hercov od tzv. znakov normality
(zdravého herca). Okrem schopnosti tvorby (divadelnej) iltzie ¢i performativnej se-
bavypovede tak tito herci disponuju aj ich v kazdom momente pritomnou bytostnou
uprimnostou.

V duchu spoznavania vzjomnej inakosti prebiehaja tiez Rozhovory o rozmani-
tosti, iniciované Divadlom z Pasaze ako pasmo diskusnych prednasok pre studentov
zakladnych, strednych a vysokych $kol. Obsah diskusii byva zamerany na témy ina-
kosti, dolezitosti rozmanitosti a jej akceptacie, lektorky diskutuju so Studentmi na

% SUDOR - DUBACOVA, Ref. 6.

% Zvlastne postavenie v kontexte tvorby zaujima inscendcia Janko Hrasko, ktord vznikla ako vysledok
dramatického workshopu Tajomstvo umenia uskutoc¢neného v spolupraci s divadlom nepocujucich Tiché
iskry. Prostrednictvom procesu spolocnej prace hercov a postihnutych i zdravych deti na inscendcii inte-
raktivnej rozpravky sa podarilo dosiahnut stav stizvuku a porozumenia na oboch stranach. Herci Divadla
z Pasaze ako veduci dielne pracovali s jednotlivymi detskymi ticastnikmi, predvadzali im na priklade roz-
pravkového pribehu svoje osobné a zivotné hodnoty. Neskor dospela zjednotena skupina hercov a deti ako
tvorcov ku konecnej podobe inscendcie, v ktorej sa prizvukovala laska k rodi¢om ako vntitorné bohatstvo.
Formou hry a zabavy sa artikulovali a stvarnili spolo¢ne vyznavané hodnoty preferované obidvoma strana-
mi, pricom proces tvorby a vzdjomna komunikacia boli d6lezitejsie nez finalny inscenacny tvar.

» Definiciu ostenzie priniesol do divadelnej vedy cesky semiotik Ivo Osolsobé.
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Jan H. Mikus: Hamlet a syn, Divadlo z Pasaze, premiéra 3. 4. 2012, rézia Jan H. Mikus. Foto: Divadlo
z Pasaze. Foto: Archiv divadla.

tému komunitného divadla a jeho tlohy v spolo¢nosti, ale aj o ich dobrovoInickych
sktisenostiach, ktoré ziskali pracou napr. s uteCencami ¢i Rémami*.

Do dobrovolnickych aktivit sa zapdjaju aj herci Divadla z Pasaze. S pomocou za-
mestnancov divadla sa im podarilo napisat a ziskat grantovi podporu na vlastné
projekty zamerané napr. na uZito¢nu terapiu (hypoterapia), ziskavanie praktickych
zrucnosti (varenie), ale aj na dobrovolnicku pracu. Dobrovolnicke projekty si zame-
rané najmé na pomoc slabsim a odkazanym jedincom, ktorym sa usiluju nefinancne
pomahat a ulahcovat Zivot. Svojpomocne si zrekonstruovali aj nova skusobnu ako
dalsi potrebny divadelny priestor, ¢i prispdsobili zanedbant zahradu, prindleziacu
k divadlu.

Divadlo z Pasaze ma uz stabilne bohatu siet regionalnej, domacej i cezhranicnej
spoluprace, projektov a aktivit, postavenych na baze rozvijania umeleckej kreativity
a komunikacie. Vacsina je realizovana formou umeleckych ¢i umelecko-terapeutic-
kych a vzdelavacich dielni.

Medzinarodny projekt Create communities, zrealizovany vdaka programu So-
krates, umoznil vymenné tvorivé pobyty v ramci 4 krajin (Turecko, Anglicko, Spa-

2V roku 2008 napr. prebiehala praca odbornikov z celého Slovenska (medzi nimi boli aj zamestnanci
Divadla z Paséze) s detmi v rémskej $tvrti nazyvanej Sobov (pri Banskej Stiavnici). Cielom bolo spoznat
a iniciovat vyuzitie talentu deti v prospech ich rastu a budicnosti. Stcastou bol aj pokus zalozit obcianske
zdruzenie a detské centrum, prostrednictvom ktorych by bolo mozné venovat sa tymto detom systematicky
s odbornou pomocou.
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nielsko, Slovensko), participujucich na projekte prostrednictvom svojich organizacii
pracujucich s r6zne hendikepovanymi jedincami. Prinosom pobytu v kazdej z hos-
tujtcich krajin bol obojstranny partnersky ucebny proces, ktory umoznil vznik sérii
performancii ¢i ukdZok na tému vnimania hendikepovanych jedincov v rdznych kul-
tarnych prostrediach. Sprostredkoval lokdlne sktisenosti danej komunity hendikepo-
vanych, umoznil vzajomne spoznat kultirne aspekty, ktorymi sa jednotlivé komu-
nity od seba liSia, otvoril otdzku spoloc¢enského zrovnoprdvnenia, ale aj sudrZnosti
komunity hendikepovanych v jej domacom a SirSom eurdpskom ramci.

Spolupraca so Stredoslovenskou galériou zas priniesla inovativnu cezhrani¢na
komunikaciu, sprostredkujticu novua sktsenost so svetom vytvarného umenia a jeho
interpretacie, posiliujucu stieranie bariér medzi zdravymi a postihnutymi. Umenim
sa pokusili v procese trvania projektu zjednotit heterogénnu a hierarchizovant spo-
lo¢nost, posilnit schopnost otvorenej komunikacie a empatie. Ludia po celom svete
opisali nimi zvoleny obraz a dalsi tiCastnici projektu (medzi nimi aj herci z Divadla
z Pasaze) na zaklade tychto opisov spdtne obraz namalovali. V dalSom, nadvézu-
jucom projekte nazvanom Vernisaz by sa mali herci Divadla z Pasaze stat akymisi
kuratormi vystavy vytvarnych diel. K vybranym obrazom si za pomoci informacii
ziskanych od kolegov z galérie a svojich pedagdgov sami pripravia kunsthistoricky
vyklad, pri¢om rovnako vyuZziju svoje osobité vytvarné citenie pri interpretdcii dané-
ho vytvarného artefaktu. Proces by mal byt zaviSeny verejnymi mini prednaskami
hercov v Stredoslovenskej galérii.

Divadlo vSak organizuje pre svojich hercov aj dielne zamerané vyslovene na ume-
leckt prax. Filmarska dielna ich napr. naudila zvladat jednotlivé fazy tvorby filmo-
vého diela — od tvorby scendra, filmovej rézie, az po ovladanie kamery, strih ¢i post-
produkené prace.

Okrem toho boli o Divadle z Pasaze nakrutené styri televizne dokumenty, ktoré
odvysielali verejnopravne aj komercné televizie doma i v zahranic¢i. Herci s rezisérom
Janom Strbédkom nakrutili celovederny hrany film Z dennika jedného vagéna (2002)7.
Ostatnym celovecernym filmom je dokumentérny film z turné po USA Chrinené tize-
mia, ktory premietali v sieti filmovych klubov a planuji ho vydat ajna DVD nosicoch.

Divadlo zorganizovalo Sest ro¢nikov medzindrodného bienalneho divadelného
festivalu komunitného umenia a samo sa zti¢astnilo medzinarodnych festivalov, di-
vadelnych prehliadok a hostovani v Dansku, Finsku, Litve, Lotyssku, Nemecku, Por-
tugalsku, Franctizsku, USA. Na mieste je teda otazka, ako st Divadlo z Pasaze a jeho
viacurovnova ¢innost s mentalne postihnutymi l'udmi v kontexte tivah o kreativnom
priemysle vnimané na Slovensku, v suvislosti s tvahami o profesiondlnom divadel-
nom umeni, a ¢o vlastne prinasa nasej spolo¢nosti?

Ak prijmeme zjednodusené tvrdenie, Ze kreativny priemysel zahffia kulttarny (od
vytvarného umenia, cez dramatické umenie az po mobilné telefény) a ide v podstate
o priemysel postaveny na zhodnocovani dusevného vlastnictva, treba si uvedomit aj
to, Ze ako taky moze byt zdkladom vyvoja vedomostnej spolocnosti. Takato spoloc-
nost by si mala automaticky uvedomit potencial, ktory je ukryty v prepajani estetic-

% Film sa nakrtcal na Ciernom Balogu ako sled improvizécif patnastich Iudi s mentalnym postihnutim.
Zéakladnym principom prace bolo pomenovanie témy, navodenie situdcie, spustenie kamery a improviza-
cia. Herci nehrali vymyslené postavy, ale sami seba vo vopred urcenych a dohodnutych situaciach (napr.
kde je lokomotiva?, na mobile nie je signal, videl som ufo, niektoré malé veci st velké a naopak, atd'.).
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kych a mimoestetickych funkcii umenia vratane divadla. Ak to aplikujeme na kon-
krétny priklad Divadla z Pasaze, zistime, Ze vysledkom ich prace je rozvoj vzdelania
a kreativnych zruc¢nosti mentalne postihnutych, ktoré vplyvaji na ich zamestnanost
¢i sebauplatnenie. Okrem toho st ukdzkovym prikladom riesenia spoloc¢enského
problému socidlnej exkltizie® hendikepovanych I'udi, ktord v minulosti vaZne ohro-
zovala prirodzent kultdrnu rozmanitost a solidaritu spoloc¢nosti. Pridanou hodno-
tou umeleckej prace postihnutych (teda okrem estetickej kvality ich vystupov) je zas
to, ¢o spoluvytvara identitu nasej spolo¢nosti.

Napriek vsetkym tymto pozitivnym argumentom je slovenska verejnost i odbor-
na divadelna obec zatial v uvazovani o Divadle z Pasaze a jeho tvorbe ako o profesio-
naloch opatrna a mozno povedat, Ze aj dost konzervativna. Na tento fakt upozornila
V. Dubacova v niekolkych rozhovoroch:

,Od prvej inscendcie sme zaznamenali vyrazny posun. V Banskej Bystrici mame
publikum, mdzeme robit $nury po Slovensku. Niekedy vSak musime chodit na kul-
tarne centrd a presviedcat, aby nas zobrali. Ze uvidia normalne, profesionalne di-
vadlo a nebudu to zZiadne malé javiskové formy, kde dotiahneme za ruku par postih-
nutych a ukdZeme socidlne citenie. Chceme Iudi presvedcit, Ze prichadza divadlo,
ktoré garantuje umelecky zazitok.”?

,Bolo to tazké, pretoze na prvé predstavenia sme si divakov pracne nahanali. Po-
tom sme zacali programovo hravat pre stredné a vysoké skoly, pre mladych. Dnes uz
mame aj skalna klientelu, teda I'udi, ktori na nas chodia pravidelne. Bola to vsak dlI-
hodoba praca , step by step”, bolo treba si divaka vychovat. To je strasne dolezité.”*

Umelecké kvality st casto spochybriované prave pozitivnymi terapeutickymi
ucinkami divadelnej tvorby na mentélne postihnutych alebo mimoumeleckymi ak-
tivitami danej komunity pre dant komunitu, ¢i v jej prospech. Dokonca ani autentic-
kost, ,,ind” senzibilita, hodnota osobnej vypovede, stcit ako realny pocit, ktoré mézu
byt pridanou hodnotou takejto tvorby, akoby pri kritickom vyhodnocovani neboli
dostatoénymi kvalitami na to, aby sme sa tvorbou takychto divadiel zaoberali vdzne
a na drovni minimalne zaujimavého estetického ¢i poetického divadelného utvaru.
Akoby mnohi divéci aj teatrologovia stale viedli pevnu hranicu medzi estetickou
a mimoestetickou oblastou divadelného umenia, hoci je uz davno zname, Ze jednot-
livé funkcie divadla st a vZdy boli vo velmi dynamickom vztahu a prispésobovali sa
momentalne vyznavanym spoloc¢enskym hodnotam. Terapeuticky aspekt moze byt
napr. len jeden z prostriedkov, ako dosiahnut vyssiu umelecku kvalitu. Vzdelavanie
zas prirodzenym, ba priam ziadanym doplnkom kreativnych ambicii. Okrem toho
sucasné profesionalne divadlo dnes ovela viac nez kedykolvek predtym zasahuje tak
do inych oblasti umenia, ako aj spolocnosti. Preco teda toto pravo spochybriovat pri
komunitnych divadlach alebo divadelnej tvorbe zdravotne postihnutych? Treba sa
zrejme zamysliet nad redefiniciou divadla, ktora by akceptovala jeho r6zne pluralitné
podoby a ku vSetkym invariantom by pristupovala s rovnakou vaznostou i otvore-

% Ide o proces, ktorého prostrednictvom st urciti jednotlivci vytlacani na okraj spolocnosti a je im zabra-
nené plne na nej participovat v dosledku svojej chudoby, nedostatku zakladnych sposobilosti a prilezitosti
celozivotného vzdelavania alebo v dosledku diskrimindcie. Toto ich vzdaluje a izoluje od zamestnania,
prijmu a prilezitosti vzdelavania, ako aj od socidlnych a komunitnych sieti a aktivit.

2 FAJCIKOVA - DUBACOVA, Ref. 4.

% SUDOR — DUBACOVA, Ref. 6.
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nostou. Tato poziadavku posilnuje aj fakt, Ze samotné Divadlo z PasaZe svojou ¢in-
nostou dokazuje neopodstatnenost spolocenskych ¢i umeleckych predsudkov voci
divadelnej tvorbe hendikepovanych, ale aj roznych , inych” komunit.
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BRATIS,LAVSKE DIVADLO BEZ DOMOVA
AKO VYRAZ KONCEPTU DIVADLA i
SOCIALNE MARGINALIZOVANYCH SKUPIN

NADEZDA LINDOVSKA

Existencia, tvorba a aktivity bratislavského Divadla bez domova, ktoré vytvorilo
kreativny priestor pre socialne a zdravotne hendikepovanych Iudi, patri k novym
fenoménom sticasného slovenského divadelnictva. Odraza mnozstvo faktorov stvi-
siacich s premenami spolocnosti a umenia po roku 1989: od pozitivnej snahy o za-
clenovanie vsetkych skupin obyvatelstva do kulturneho a spolocenského zivota po
narast chudoby, od rozvoja socialnej a dobrovolnickej prace po zvysovanie poctu
bezdomovcov, od postupného osvojovania si zdsad obcianskej spoloc¢nosti po vznik
staronovych administrativnych, ekonomickych a psychologickych prekazok a bariér,
od rozvoja komunitnych divadiel po tazkosti s ich instituciondlnym a umeleckym
zaclenenim a podobne. Divadlo bez domova sa zrodilo ako dosledok konkrétnych
udalosti, ludskych stretnuti, ale aj estetickych a spolocenskych procesov prebiehaju-
cich na Slovensku na prelome tisicroci. Pre pribliZenie a pochopenie tohto fenoménu
treba zacat jednak mapovanim kontextu a stvislosti, ktoré ovplyvnili jeho zrod, ako
aj tych, prostrednictvom ktorych Divadlo bez domova spétne vplyva na spolo¢nost,
jej etiku a kreativitu.

Snaha o prekonavanie predsudkov, o odstranenie vylacenia jednotlivcov zo spo-
lo¢nosti v dosledku socidlnych a zdravotnych dévodov, o skvalitnenie Zivota pros-
trednictvom kulttry, o spristupnenie umenia kazdému, nezavisle od jeho spolocen-
ského a socialneho statusu — to su témy, na rieseni ktorych sa Divadlo bez domova
podiela nielen v rovine tedrie, ale najma a predovsetkym v praxi.

Prvi javiskovi bezdomovci v postéeskoslovenskom kultdirnom priestore

Na 6smom medzindrodnom festivale Divadlo, ktory sa konal v Prahe a v Plzni
v oktobri 2000, ¢eska a bohato zasttipend slovenskd divadelna verejnost s prekvape-
nim sledovali predstavenie talianskeho stuboru Compagnia Pippo Delbono Houmle-
sdci (povodny taliansky nazov Barboni). V tejto inscendcii popri profesionalnych her-
coch t¢inkovali tzv. pouliéni umelci, bezdomovci a zdravotne hendikepované osoby.
Spolocne s rezisérom Pippom Delbonom priniesli na javisko svet outsiderov, ktory
predstavili v rozmarnom felliniovskom duchu okorenenom becketovskou clivotou.
Inscendcia vznikla v roku 1997 a doma v Taliansku ju oznadili za stelesnenie divadel-
ného hladadstva. Do Plzne prisla uz ovencena prestiznymi cenami: cenou za najlep-
siu divadelnt inscendaciu sezény UBU (1997) a dokonca cenou talianskej divadelnej
kritiky (1998). Pippo Delbono mal v tom ¢ase za sebou spolupracu s divadelnikmi zo
slavneho Odin Teatret a s eSte slavnejsou, vyslovene kultovou choreografkou a rezi-
sérkou Pinou Bausch. Poznal azijské divadlo, vyznal sa v technikach fyzického tré-
ningu, bol zasviteny do divadelnej antropoldgie. Pozitivne ohlasy na jeho autorsku
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inscenaciu Houmlesdci sa objavili aj v Ceskej divadelnej tlaci a vo festivalovom kata-
l6gu, z ktorého vyplynulo, Ze v Taliansku ide o takmer posvatna udalost, spajajucu
umelecké hladacstvo s hladadstvom etickym. Konfrontacia so svetom outsiderov,
priblizenie ich utrpenia, skisenosti a poznania, ich autenticita a schopnost spolu-
pracovat s divadelnymi profesionalmi fascinovali talianske publikum aj divadelnych
odbornikov a boli vinimané ako gesto mravného sebaocistenia.’

Vyznamny cesky divadelny casopis Svét a divadlo dokonca zverejnil rozsiahlu stat
venovanu tvorbe Pippa Delbona.2 Autor state Martin Svehlik interpretoval inscenéciu
Houmlesdci ako lekciu humanizmu, poézie a ironickej fahkosti. Spolupracu s fyzic-
ky a psychicky poznacenymi nehercami vital ako radikalny krok, ktorym sa divadlo
otvara ludom vytladenym na okraj sti¢asnej postindustrialnej spolo¢nosti. Svehlik
tiez akcentoval skutoc¢nost, ze realni outsideri sa stali nielen témou, ale aj protago-
nistami inscendcie. Emocionalne vysvetloval citatelom, Ze ,vizionafskym proudem
slov, zablesky situaci, stfipky osudii a vykfiky se naléhavé pfipomina, co se zda byt
jinak nesdélitelné: Ze jsme si ve svém zakladé nezaménitelné, bolestné podobni.”?

A predsa: vystipenie na vychodoeuropskom divadelnom festivale pre taliansky
subor Compagnia Pippo Delbono dopadlo rozpacito, viaceri pritomni ceski a sloven-
ski profesiondlni divadelnici a kritici ho dokonca vnimali ako fiasko. Odmietli pri-
tomnost na prvy pohlad odlisnych, zvlastnych I'udskych bytosti z prostredia ulice
a psychiatrickej liecebne s ich nestandardnym vyzorom, pohybmi a vystupovanim.
Odmietli obraz sveta, v ktorom tito Iudia, vzdialeni predstave ,normalnosti”, , nor-
mality”, ¢i , estetickosti” spoluexistuju a spolutvoria s hercami, reprezentujicimi bez-
ne prijatelnd, akusi priam univerzadlnu podobu cloveka a umelca. Pre viacerych di-
vakov pohlad na korpulentné Zenské tela, na kaliku opierajticeho sa o barly, na Tudi
poznacenych Zivotom na ulici ¢i v tstavoch pre hendikepovanych bol neprijemny,
obvinovali reziséra z absencie umenia, z voyerizmu a zneuzivania I'udi na javisku aj
v hladisku.

Pocas festivalovej diskusie po predstaveni taliansky rezisér Pippo Delbono po-
kojne celil ndrazom ostrej kritiky, predstavil svojich hercov/nehercov, priblizil ich
zivotné pribehy a rozvazne vysvetloval, preco ich angazoval do svojho divadelného
suboru a do inscendcie. V podstate v ovela podrobnejsej verzii zopakoval svoje slova
zverejnené vo festivalovom bulletine'
neni, Ze v predstaveru nazvaném Houmlesdci pfivadim na ]eV1ste opravdove bezdo-
movce. Nechci byt hyperrealista, ani ukazovat "pfipady’. (...) Mné jde o divadlo, které
obsahne Vsechny rozdily. Jako Zivot. (.. ) Zivotje plny rozdilnosti a také divadlo musi
byt takové. V. mém souboru je muz jménem Bobo, ktery nemluvi a neslysi, ale je to
ziva, autenticka osobnost, a je-li na scéné, miize se jen rozhlizet kolem — a je dtlezi-
ty. Byl v psychiatrické 1écebné, ted se z ni diky divadlu dostal a Zije se mnou, mtize
cestovat, nasel znovu své misto ve svété. Uméni tedy nabizi emancipaci tém, které
spolecnost vylucuje pro jejich odlisnost.”*

Compagnia Pippo Delbono pravdepodobne ako prva predstavila na velkom kul-

! Spracované podla katalogu k 8. ro¢niku Medzinarodného festivalu Divadlo, s. 30.
2SVEHLIK, M. Kfehké kroky po délici &are.

3 SVEHLIK, Ref. 2, s. 94-95.

* Citované podla katalogu k 8. ro¢niku Medzinarodného festivalu Divadlo, s. 30.
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Kol. autorov: Haiku, Divadlo bez domova, premiéra 25. 11. 2009, rézia Patrik Krebs. Foto: Archiv divadla.

tarnom fére v postceskoslovenskom priestore bezdomovecké divadlo. V roku 2000 sa
mu dostalo zatratenia. Cin Pippa Delbona, vysoko ocefiovany talianskou verejnostou
a divadelnymi odbornikmi, na divadelnom festivale v Plzni narazil na nepochope-
nie, odmietnutie, ba az poburenie, pricom poburenie estetické i Tudské. Rozhoréent
reakciu na taliansku inscendciu zachytili Divadelni noviny: ,Houmleséci jsou tristni
prehlidkou umélecké nemohoucnosti autentickych bezdomouvcii a strasidelného smirdctvi zv.
profesiondlnich clenii souboru: ani to nejjednossi klaunské cislo nedovedou sehrdt aspoii s mi-
nimdlni technickou zrucnosti .

Pippo Delbono zostal spokojny, podarilo sa mu vyprovokovat polemiku, ¢o sa
da vnimat ako stcast jeho inscenacného zameru. Napokon, Martin Svehlik na stran-
kach Casopisu Svét a divadlo upozornoval na provokacny rozmer prace talianskeho
reziséra, dokonca obhajoval poloamaterizmus viacerych ¢lenov suboru ako vedome
zvoleny prostriedok vyzvy a vypovede zaroven. , Jeho herecki grupa je natolik netypickai
a nestandardni, Ze byvd casto a omylem zatazovdna do trendu terapeutického divadla s po-
stizenymi obcany. To, co pred ndmi Delbono jejim prostiednictvim vyjevuje, je ale ironické
obrdcent vztahu, ktery urcuje, kdo je ‘postizeny”a kdo ‘normdlni™.°

Bez ohladu na plzerisky netispech sa kariéra Pippa Delbona v nasledujicich ro-
koch rozvijala vel'mi tspesne. Inscendcia Houmlesdci sa preiiho stala prelomovou a ur-
¢ujticou. V roku 2009 ako tvorca, ktory poméha objavovat nové obzory javiskového
umenia ziskal jedno z najprestiZnejsich divadelnych oceneni: Eurépsku cenu novej

5 IV(OLAIVQ,, J. Houmleséci [online].
®SVEHLIK, Ref. 2, s. 99.
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divadelnej reality. V tejto stivislosti bol prezentovany ako basnik socidlnej marginali-
zacie a roznorodosti, ktory ,,videl v umeni zdkladny fundament skiisenosti na prekondvanie
ziifalstva” a v socialne a zdravotne hendikepovanych ¢lenoch svojho stiboru objavil
a zviditelnil schopnost , jedinecnej medzil'udskej komunikdcie”.”

Reakciu na vystupenie divadelného stuboru Pippa Delbona na prestiznom c¢eskom
Medzindrodnom festivale Divadlo v roku 2000 m&zZeme vo viacerych smeroch pova-
zovat za symptomatickt. Zachytila nepripravenost stredoeurdépskeho postsocialis-
tického sveta prijat divadlo s podobnym zlozenim stboru a s podobnou estetikou.
Nepripravenost ocenit experimentalnu hodnotu inscenacie Houmlesici a jej mravny
dopad. Chybala otvorenost a vola na prijatie [udskej a sticasne divadelnej inakosti,
na prekonanie zauzivanych bariér medziludskej komunikacie. Negativne stanovisko
k Houmlesikom svojim sposobom indikovalo, Ze zijeme v krajinach, ktoré este maju
¢o dohanat pri budovani tolerantnej a obciansky angazovanej spolo¢nosti.® Stretnu-
tie so suborom Pippa Delbona, ktorého dnes vnimame ako klasika divadla socidlnej
debarierizacie, signalizovalo nasu (Cesku aj slovenskt) nepripravenost akceptovat
eurépske divadlo rozmanitych identit ako legitimnu sticast rozvoja sticasného ume-
nia. Od pamaétného stretnutia postceskoslovenského publika s inscendciou Houmle-
sdci suboru Compagnia Pippo Delbono, teda od roku 2000 po dnesok sa ale situdcia
v slovenskom divadle zmenila.

Prvi bezdomovci na slovenskom javisku

Zmeny, ktoré zaznamenavame v slovenskom divadle po roku 1989, najméa vznik
a rozvoj divadelnych stiborov marginalizovanych skupin obyvatelstva, vyznamne
suvisia s procesmi, ktoré zmenili politicky a ekonomicky systém nasej spolocnosti.
Suicasne doslo k novému socialnemu rozvrstveniu spolo¢nosti,® ktoré je

»podobné svojimi zdkladnymi prvkami, ich charakteristikami a vztahmi systé-
mom socidlnej stratifikdcie zdpadnych Statov. Aj v Slovenskej republike mozno po-
zorovat ¢oraz viac znakov novej diferencidcie do roku 1989 socidlno-ekonomicky po-
merne homogénnej (destratifikovanej) spolo¢nosti, napriklad vytvorenie vyraznych

7 KNOPOVA, E. Trinésty roénik Eurépskej divadelnej ceny, s. 358.

8V tejto suvislosti bola typicka reakcia Jana Kolara v Divadelnich novindch, ktory svoj negativny postoj
k inscendcii Houmlesdci ,,podporil” zistenim, ku ktorému uz nemal ¢o dodat - spravou, ze Pippo Delbono
trpi chorobou AIDS. Pre kritika to nebol podnet na zamyslenie sa nad existencialnou vychodiskovou si-
tudciou tvorcu, ale len dalsi argument v neprospech predstavenia. Kolaf situaciu vylucenosti cloveka zo
zdravej populdcie spojil s vylticenim inscendcie zo ,,zdravého” divadla. Pozri KOLAR, Ref. 5.

? Sociolégovia konstatuju, Ze nové socialne rozvrstvenie spolocnosti je dosledkom série faktorov ako
najma: ,vystriedanie totalitného politického rezimu demokratickym, nahradenie statneho planovaného
a prikazového hospodarstva trhovym, obnovenie sukromného vlastnictva, liberalizacia trhu prace a reforma
systému socidlnej politiky statu. V ramci tychto zmien z hladiska urcenia podoby a vysledkov procesu soci-
alnej diferencidcie najvyznamnejsiu tlohu zohrali velka a mala privatizdcia, restittcie, vstup zahrani¢nych
firiem do slovenskej ekonomiky, prudky rozvoj a vzostup niektorych odvetvi sektoru sluzieb, atlm viace-
rych odvetvi priemyslu a polnohospodarstva, rozvoj sukromného podnikania, liberalizacia cien a odmien
za pracu, tienova ekonomika, tipravy déchodkov a inych socialnych davok, vznik a narast nezamestnanosti,
devalvacie meny, inflacia i dalsie dosledky nasho makroekonomického vyvoja“, transformacia slovenskej
spolocnosti sposobila tieZ ,,obnovenie a rozvoj niektorych (...) spolocensko-ekonomickych kategorii, ako st
podnikatelia a velkopodnikatelia, Zivnostnici, obchodnici, finan¢nici, farmari, ale i ¢iastocne zamestnani,
nezamestnani a bezdomovei.” BUNCAK, J. - DZAMBAZOVIC, R. - HRABOVSKA, A. — SOPOCI, J. K nie-
ktorym otazkam socialnej stratifikacie slovenskej spolocnosti, s. 496.
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rozdielov v prijmoch, majetku a Zivotnej tirovni jednotlivcov i celych skupin a ka-
tegdrii obyvatelstva alebo vznik politicko-ekonomickych elit uzatvorenych voci zvy-
$ku spoloc¢nosti, a na druhej strane pocetnej najnizSej spolocenskej triedy skladajticej
sa z [udi odkdzanych na starostlivost Statu a charitu.”!

Na uliciach slovenskych miest sa objavili bezdomovci, koncom devétdesiatych
rokov ich pocet vzrastol, boli ¢oraz viditeInejsi, pricom centrom ich najvacsej kon-
centrdcie sa stalo hlavné mesto Slovenska Bratislava.!' Na pomoc [udom bez domova
prisli najméa charitativne organizacie, mimovladne organizacie a obc¢ianske zdruze-
nia, reakcia Statnej spravy bola v zaciatkoch problematicka aj v dosledku chybajticej
opory v legislative. V roku 2001 Obcianske zdruzenie Proti priudu odstartovalo so-
cialne zamerany projekt pouli¢ného ¢asopisu Nota bene'?, ktory vychadza podnes. Ide
o celoslovensky nezavisly a nekomerény mesacnik, v ktorom je vytvoreny priestor
pre Iudi bez domova. Zaroven je im ponuknuta Sanca stat sa predajcom Nota bene
a prostrednictvom distribticie casopisu ziskat urcity prijem, obnovit svoje pracovné
navyky, zlepsit svoj Zivot a prinavratit sebatictu. Projekt pouli¢ného charitativneho
¢asopisu nie je slovenskym Specifikom, podobné ¢asopisy vychadzaja v Styridsiatich
krajinach. Na Slovensku prave Nota bene vytvorilo platformu pre prvy projekt divad-
la bezdomovcov.

Bezdomovectvo je zaradované medzi socidlno-patologické javy. Je prejavom spo-
locenskych patologickych podmienok, ktoré samoZzu prejavit v patologickom sprava-
ni l'udi.” Ide o extrémne vylucenie zo zivota, ktoré sa prejavuje sicasne vo viacerych
rovinach: materidlnej, socialnej, pracovnej, kultirnej, zdravotnej."* Slovenska legisla-
tiva pojem bezdomovec obchadza, existujice definicie sa r6znia. Miroslav Tvrdon
a Anna Kasanova v roku 2004 z hladiska socidlnej prace popisali bezdomovectvo
nasledovne: ,,V najvseobecnejsom vyzname, bezdomovec je clovek s absenciou byjvania, soci-
dlne vyliiceny a zdroveri zacleneny do nebytovych priestorov, zbiiranisk, kontajnerov, pivnic,
Zeleznicnyjch a autobusovych stanic, ako aj ulic, parkov, priestorov pod mostmi — to vsetko
mozeme chdpat ako ndhradné byvanie. Absenciu prijmu si rieSia zberom flias, papiera, Zeleza,
(...) astym javom je Zobranie.”'® Etnologicka a socidlna aktivistka Nina Beriova vycha-
dzajic z dobrej znalosti veci a z redlnych sktsenosti z terénneho vyskumu vysvetluje:

,Problém bezdomovectva je velmi zloZity a odpovede na niektoré otdzky nie st
jednoduché. Napriek tomu sa stretavam s tym, Ze Iudia situaciu bezdomovcov ¢asto
zjednodusuju az vulgarizuji. Bezdomovci v nas vzbudzuji negativne emocie — I'i-
tost, hnev, odpor, nezaujem a mozno tak trochu aj apeluju na nase svedomie. Predsta-
vuju odvratend, netspesnu stranku zivota. (...) Kto teda ten bezdomovec je? Mozno
si pomyslite, aka zvlastna otdzka, vidame ich dennodenne na uliciach. (...) Alkoholik,
otravny fetak, zobrak, vyberac kontajnerov, predajca Nota bene ¢i chudak. Takto vidi

1 BUNCAK - DZAMBAZOVIC - HRABOVSKA — SOPOCI, Ref. 9, s. 495-496.

' Bezdomovectvo sa v postceskoslovenskom priestore neobjavilo az po roku 1989, tento fenomén v na-
sich koncinach existoval uz aj predtym, ale bol menej viditelny.

"> Nota bene — v preklade z latin¢iny znamend , venujte pozornost”.

13 MILACKOVA, M. - RACHOVSKA, A. Bezdomovectvo, s. 192.

4 Bezdomovectvo [online].

1> Milackové a Rachovska uvadzajt, Ze v slovenskej legislative sa na bezdomovca vztahuju pojmy ako
osoba spolodensky neprispdsobend, tuldk a socidlne vyltiéend osoba. MILACKOVA — RACHOVSKA, Ref.
13, 5. 204.

16 TVRDON, M. - KASANOVA, A. Chudoba a bezdomovectvo, s. 34.
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Kol. autorov: Kuca Paca, Divadlo bez do-
mova, premiéra 3. 11. 2010, rézia Madlén
Komarova. Foto: Archiv divadla.

bezdomovcov vadsina z nds. Vidime to tak, lebo takto je bezdomovectvo viditelné.
To, ¢o vidime, je vSak len vrchol vysokej hory, ktora ma od upétia po najvyssi bod
mnozstvo podob. (...) Byt bez domova znamena byt bez socidlnych vazieb a to je to,
¢o robi bezdomovca bezdomovcom. Bezdomovci st [udia, za ktorymi nikto nestoji,
nemaju sa o koho opriet, ked st v krize, a preto skoncia na ulici.”"”

Bezdomovectvo v ramci slovenského kontextu mozeme povazovat za prejav ab-
solttnej chudoby a absolttneho vylucenia, vytlacenia na okraj spoloc¢nosti, absencie
bezného spotrebitelského Standardu a tym padom aj aktivit, ktoré by tento Standard
umoznoval.’® K bezdomovcom patria jedinci rozneho veku bez rozdielu pohlavia, ide
0 Zeny, muzov, seniorov, ba aj deti. Na ulici, v priebehu kazdodenného boja o prezi-
tie, strdcaji moznost participovat na Zivote spolocnosti, st ¢asto odrezani od moz-
nosti uspokojovat svoje obc¢ianske a kultirne potreby. V sticasnych spolocenskych
vedach sa vadSinou marginalizacia nepovazuje za prirodzene dand, ale za nasledok
vedomého i nevedomého vytlacania na okraj spolocnosti. Socidlne vyltcenie za sebou
nesie vylucenie kulttirne. Na prekonanie socidlnej a kulttrnej izoldcie bezdomovcov
a inych marginalizovanych skupin obyvatelstva vynakladaju velkt energiu nielen

7 BENQyA, N./Bezdomovci, l'uclia akomy, s. 8.
B MILACKOVA - RACHOVSKA, Ref. 13, s. 195-196.



BRATISLAVSKE DIVADLO BEZ DOMOVA AKO VYRAZ KONCEPTU DIVADLA... 49

plateni i dobrovolni socialni pracovnici, charitativne a neziskové organizacie tzv. tre-
tieho sektora, ale aj viaceré umelecké iniciativy. Tvorcovia tak aktivne vyjadruja svoj
obciansky, [udsky i umelecky postoj k otdzkam sticasnosti a existencii problému so-
cidlneho a kultirneho vyltcenia. Ich tsilie o ti¢ast na rozvoji obcianskej spolo¢nosti
si zaslizi uznanie.

ESte v devitdesiatych rokoch na Slovensku vzniklo divadlo zamerané na pracu
s Tudmi s mentdlnym postihnutim. Pod ndzvom Divadlo z PasdZe ho v roku 1995
v Banskej Bystrici zalozila divadelni¢ka Viera Dubacové. Clenovia tohto divadla sice
neboli bezdomovcami, ale aj oni patrili (a Zial, doteraz patria) medzi skupiny oby-
vatelstva vytlacené na okraj spolo¢nosti, aj ich participacia na veciach verejnych je
komplikovand a plnd bariér. Dubacovej sibor vykonal priekopnicku pracu obrovskej
mravnej, kultrnej a socidlnej hodnoty. Ciefom Divadla z Pasaze sa stala dvojsmerna
integracia: jednak integracia ¢lenov suboru do spoloc¢nosti a bezného zivota, jednak
integracia spolo¢nosti vo vztahu k mentalne postihnutym. Snaha o nadviazanie vza-
jomnej komunikacie, o prekonavanie stereotypov a bariér rozneho druhu sa spajala
s tvorivymi ambiciami a umeleckym usilim o vytvorenie zmysluplnej, presvedcivej
divadelnej vypovede. Podobné tazby a ciele si stanovili inicidtori prvého pokusu
o vyuzitie divadelného umenia v praci s ludmi nachadzajtcimi sa v situacii radikal-
neho socidlneho vylacenia — v situdcii absencie vlastného domova.

V roku 2002 mlada dramaturgicka Barbara Gindlova zo ZdruZenia prvého méja
spolo¢ne s koordinatorkou ¢asopisu Nota bene Zuzanou Sedikovou vymysleli a zor-
ganizovali vytvarné a divadelné dielne pre bezdomovcov. V kone¢nom vysledku
L uytvarné dielne sa neujali, zato divadelné prekvitali.”*® Pri myslienke zalozit divadelny
stbor z klientov obé&ianskeho zdruZenia Proti pridu sa ingpirovali prikladom z Ces-
kej republiky, divadlom Jezek a Cizek, zatresenym &asopisom Novy prostor (¢eské
obdoba Nota bene). Dramaturgicka Barbara Gindlova si k spolupraci prizvala reZiséra
Juraja Sulika, obaja pracovali v prospech projektu na dobrovolnickom principe bez-
platne. Hned na zaciatku pri vyjastiovani vychodisk a cielov si definovali dolezity
princip: primarnym cielom projektu nebude terapia, ale tvorba autorskej divadelnej
inscendcie stvarnenej bezdomovcami. Zaroven si uvedomovali, Ze terapeuticky efekt
bude v préci tak ¢i tak ciastoéne pritomny, ¢o sa aj potvrdilo.?® Ako je zndme, ne-
zamestnani a l'udia na okraji spolo¢nosti casto stracaju potrebné komunikacné a so-
cidlne navyky, zmysel pre cas a pracovnu disciplinu.* Plan pripravy divadelného
predstavenia ale vyzadoval prejavit spolahlivost, pracovitost, zdrava sebadoveru,
schopnost spoluprace, dodrziavania dohodnutych terminov, ale aj triezvost atd.
Zaujatie pre divadlo zaroven aktivovalo ich tvorivé moznosti, pomahalo zabudnut
na problémy realneho sveta, prinasalo kladné emdcie, vdaka ¢omu sa stavalo svoj-

¥ JENCIKOVA, M. Ako vznikla myglienka robit divadlo s ludmi z ulice?, s. 15.

2V rozhovore pre dennik SME Juraj Sulik na otazku, & bezdomovecom poméha skuto¢nost, Ze hraju
divadlo, odpovedal: , Toto divadlo nebolo robené ako terapia, hoci riou ciastocne je uz to, Ze prichddzajii na iné
myslienky, uvazuju inak o svete. Ak sa objavil problém, neanalyzovali sme ho, presli sme dalej, k jeho divadelnému
spracovaniu. Predovietkym chceme, aby vznikla tradicia divadla bezdomovcov.” Pozri CECHOVA, M. Bezdomovci
chceli slavneho reziséra, s. 3.

' PodI'a odbornikov ¢lovek na ulici prechadza viacerymi stadiami bezdomovectva, od viery v zlepSenie
svojej situdcie a snahy vzdorovat, cez stratu schopnosti riesit aj zakladné administrativne tikony, stratu so-
cialnych vazieb, sebaticty a upraveného zoviajska po rezignaciu, apatiu, vzdanie sa svojej minulosti, svojho
systému hodnot. K tomu sa pridruZuje ziskanie rozmanitych zévislost. Pozri TVRDON — KASANOVA,
Ref. 16, 5. 179.
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skou terapiou. Nikto z potencialnych hercov nemusel prejst konkurzom, vitany bol
kazdy zdujemca. Z povodne prihlasenych dvadsiatich piatich zaujemcov z radov pre-
dajcov Nota bene sa premiéry spolocne pripravovanej inscendcie zti¢astnili piati.

Gindlov so Sulikom sa na projekt divadla bezdomovcov ststredili najma ako na
projekt umelecky, ktory neriesi pracovné ani ubytovacie problémy Iudi z ulice. Boli si
vSak od zaciatku vedomi vypovedného potencidlu svojho usilia, moZnosti pozitivne
ovplyvnit nazeranie verejnosti na Iudi bez domova a tym zmiernit ich vyc¢lefiovanie
na okraj spolo¢nosti. Zaroven rezignovali na nastudovanie vopred zvolenej divadel-
nej hry, rozhodli sa svojim hercom vytvorit priestor pre svojskt vypoved, temati-
zovanie svojej zivotnej sktisenosti, pre tvorbu autorského divadla. Tymto zamerom
podriadili pracu na inscenacii.

Reziséra Juraja Sulika zaujala moznost robit divadlo s Tudmi, ktori nie st pro-
fesiondlmi a zaroven nie st ani divadelnymi ochotnikmi, spriaznenymi s tradiciou
amatérskeho divadla. Videl v nich potencial autenticity a slobody od divadelného
klisé. Lakala ho predstava stredovekého pouli¢ného divadla, preneseného do stcas-
nosti. Praca s hercami z ulice bola pre zacinajiiceho reziséra zaujimavou profesio-
nalnou vyzvou, ba mozno aj pokusom. Zrejme si vedel predstavit svojich zverencov
ako aktérov stredovekého Iudového divadla. ReZisérova vizia stredovekého divadla
pod otvorenym nebom napokon zostala nenaplnend, rovnako ako vizia jeho hercov
o tom, ¢o je to divadlo. Svoju predstavu o divadle totiZ spajali s takymi atribatmi
ako st kostymy, javiskova vyprava, dramaticky text. Ich absencia vyvolala vseobec-
né sklamanie, ale napokon prijali zdmer reZiséra, Ze budu hrat sami seba a o sebe.
Skusalo sa tri mesiace. Vyslednd inscendcia mala nazov Tiizby z ulice, jej premiéra sa
konala 11. 10. 2002 v priestoroch Stidia 12 v Divadelnom tstave v Bratislave. Bol to
jediny divadelny priestor v hlavnom meste, kde boli ochotni prichylit divadlo bez-
domovcov.?

Inscendcia pozostavala zo série autobiografickych monolégov, po ktorych nasle-
dovali improvizované divadelné etudy na motivy hry Romeo a Jillia. Ziadna vyprava
ani kostymy neboli pouZité. Sulik sa snazil zhodnotit silné stranky hercov z Nota berne,
definoval ich ako tprimnost a spontannost.” Z tprimnych spovedi o svojom Zivote
vznikli monolégy, zo schopnosti spontanne a vtipne reagovat na nepredvidanu situa-
ciu vyplynuli verejné improvizacie. Aby sa utuzil vztah medzi hladiskom a javiskom,
aby medzi nimi doslo k spolupraci, inscenatori podporili princip interaktivity, spo-
luticasti divakov na predstaveni. Divadelna kriticka Maria Jencikova zaznamenala:
., Divdk je siicastou predstavenia, pretoZe prive jeho ruka vytahuje z klobtika ¢isla, ktoré urcujii
poradie vystiipenia protagonistov aj ich obsadenie do postdv. (...) Vrcholom vecera je tretia cast,
ked" sa na motivy hry Romeo a Julia Zrebujii dokonca samotné situdcie. (...) Vsetko riadila
ndhoda. Podobne ako Zivot piatich 'udi, ktori stoja na ulici v réznych Castiach Bratislavy.”*

Divadelné improvizacie demonstrovali, ¢o sa herci Nota bene naucili o divadle na
divadelnych dieliiach a pocas skusobného obdobia. Aj ked boli spontanne a chvilami
vtipné a divacky vdacné, tieto verejné cvicenia odhalili hereckt neskusenost ztcast-
nenych.

2 Dana skutocnost svedci o tom, nakol'ko sa rozsirila predstava o I'udoch, zijucich na ulici ako o nosite-
loch patoldgie, ktorych treba vylucit z verejného priestoru.

2 ]ENCTKOVA, M. Divadlo pomaha zabudnut, s. 15.

#JENCIKOVA, M. Bezdomoveci vyrazili z ulice na dosky, ktoré znamenaju svet, s. 15.
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Kol. autorov: Kuca Paca, Divadlo bez domova, premiéra 3. 11. 2010, rézia Madlén Komarova. Foto: Archiv
divadla.

Vypovedné tazisko inscenacie tkvelo v sérii piatich monolégov — spovedi. Islo
o autentické pribehy, ktoré ich nositelia predkladali divakom bez zbytocného patosu.
Dve zeny a traja muzi rozpravali o dovodoch, ktoré ich priviedli na ulicu. Hovorili
o svojich snoch do budtcnosti. Jedno i druhé formulovali ako sled slovnych obrazov.
Otvorene, strucne, vystizne, zdrzanlivo. Ich rozpravanie bolo literdrne zuslachtené
a emocionalne uc¢inné. Vyvolavalo stcit a nezriedka slzy publika. Jencikova konstato-
vala: ,, Povedzme si to rovno — klasické divadlo to nie je, aj ked” emdcie, ktoré prisiom vznikajii,
st Casto omnoho silnejsie ako v skutoénom divadle. Herci v fiom totiz doslova idii s koZou na
trh.®

Pat autobiografickych monoldgov sa stalo divadelnymi sondami pod povrch
neznamej identity — identity Iudi bez domova. Inscendcia T#zby z ulice stelesniova-
la vysledky malého divadelného vyskumu sveta bratislavskych bezdomovcov. Islo
o prvu, priekopnicku skiisenost v tomto smere.

ReZijno-dramaturgicky tandem Sulik — Gindlova zinscenoval autentické ja svo-
jich zverencov a tym ich posunul do pozicie performerov. V svojich monolégoch ne-
predstierali, Ze st herci, nehrali rolu niekoho iného, predstavili divakom sami seba,
obracali sa na publikum vo svojom vlastnom mene.*® Monologicku ¢ast inscendcie
teda mozeme priradit k performativnemu pradu slovenského divadla. Improviza¢na
cast sa viac blizila k divadlu dionyzovského Zivlu. Oscildcia medzi tymito dvoma

% JENCIKOVA, Ref. 24.
% Porovnaj hesla Performancia, Preformer In PAVIS, P. Divadelny slovnik, s. 302-303.
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polmi — vaznym a zadbavnym, svojim sposobom odraZzala spory inscenatorov pri vy-
bere Zanru (tragédia — komédia). Rezisér sa pokusil na zéklade svojej prvej, a ako sa
neskor ukazalo jedinej skiisenosti prace so Specifickym stiborom, nahmatat mozné
smerovanie divadla bezdomovcov. Vycitil javiskovy potencidl autentickych Zivot-
nych pribehov, ale chcel skusit aj nieco iné, cez cvicenia v improvizdcii smeroval su-
bor k osvojeniu zédkladov herectva. Uvazoval prizvat do divadla Nota bene zdravotne
hendikepovanych Iudi a pripadne aj profesiondlnych hercov. Pracu s bezdomovcami
ex post vnimal ako vynimocnu profesiondlnu i Zivotna situdciu, ktord ho Iudsky za-
siahla a ovplyvnila. Rozvijat tradiciu divadla I'udi, nachadzajtcich sa na okraji spo-
lo¢nosti, mu vSak nebolo stidené.

Inscenacia Tuizby z ulice mala raz divadla pozitivneho socialneho gesta, bola pr-
vou, priekopnickou skusenostou divadelnej tvorby bezdomovcov v nasom doma-
com, slovenskom kontexte. I$lo de facto o prvy divadelny pokus tvorivého a Iudské-
ho prepojenia extrémne vylticenych jedincov s vacsinovou societou a divadelnymi
profesionalmi.

Divadlo bez domova

Divadlo predajcov Nota bene od roku 2002 po stcasnost preslo urcitou evoltciou.
Menilo sa po stranke persondlnej aj organizacnej. Po ispesnom Starte sa na nejaky
¢as akoby ,rozplynulo”, neskor sa obnovilo pod novym vedenim. V roku 2004 sa
myslienky bezdomoveckého divadla ujala mladd feministickd spisovatelka UrSula
Kovalyk, zamestnand v OZ Proti pradu ako socidlna pracovnicka. V spolupraci
s teatrologickou Annou Gruskovou a hercom Patrikom Krebsom, za ticasti skupinky
predajcov a predajkyn Nota bene, za podpory dobrovolnikov a dobrovolni¢ok na jar
2005 odpremiérovali inscendciu Krvavy kl'i¢, ¢im vdychli divadelnému projektu Nota
bene novy zivot.

Rozvoj suboru viedol k jeho organiza¢nému osamostatneniu, 12. maja 2006 ofi-
cialne prijal nazov Divadlo bez domova, ktoré sa zaregistrovalo na baze rovnomen-
ného obcianskeho zdruzenia. Samostatny pravny subjekt ziskal nové efektivnejsie
moznosti tvorby a financovania, ¢asopis Nota bene vSak prenho zostal dolezitym part-
nerom. Statutarnym zastupcom zdruzenia Divadlo bez domova sa stal Patrik Krebs,
ktory ho vedie v tandeme s UrSulou Kovalyk. V poslednom ¢ase sa na verejnosti pre-
zentuju ako divadelny principdl a principdlka. Za svoj rok ,nula”, za prvopociatok
svojej existencie v Divadle bez domova povazuja rok 2004. Hraci priestor a ttocisko
v sktskovom obdobi suboru opit poskytlo Stidio 12 v Divadelnom ustave v centre
Bratislavy.

Prave stabilné, empatické a kompetentné vedenie pozitivne ovplyvnilo ¢innost
divadla, umoznilo mu kontinualne sa rozvijat, postivat na nova uroven, tvorit nové
projekty a dokonca vstupovat do medzinarodnej spoluprace. K najdolezitejsim pro-
jektom divadla patri Medzinarodny festival bezdomoveckych divadiel Error, jeho
prvy rocnik sa konal v roku 2007. Festival ma ro¢nu periodicitu a vytvara priestor pre
stretnutia a javiskovt prezentaciu socidlne a zdravotne hendikepovanych divadelni-
kov a divadiel komunitného zamerania.

V roku 2011, pri prilezitosti piateho vyrocia oficidlneho zrodu samostatného di-
vadla a rovnomenného obcianskeho zdruzenia, Ursula Kovalyk so spolupracovnik-
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Jela Matuskovicova - Ursula Kovalyk: Zdzracné dieta, Divadlo bez domova, premiéra 23. 11. 2011, rézia
Patrik Krebs. Foto: Archiv divadla.

mi a priaznivcami siboru pripravila publikaciu Pribeh Divadla bez domova.”” Autorka
a spolutvorkyna Divadla bez domova Ursula Kovalyk priblizila cestu, ktorti sibor
absolvoval, predstavila Iudi, ktori v iom pracovali a pracuju. Poskytla citatelom
vhlad do sveta udi z ulice. Zaznamenala existenciu predsudkov, ktoré voci nim po-
cituje vacsinova spoloc¢nost. Zachytila tiez predsudky, ktoré si paradoxne pestuju sa-
motni bezdomovci. Sprostredkovala aj svoje osobné pocity a poznanie, nadobudnuté
z kontaktov s bezdomovcami a bezdomovkynami:

,Prekvapilo ma, aki st 16zni, zivotaschopni, kreativni, neddveréivi, maja uzasny
zmysel pre humor a je ich ovela viac, nez som si myslela. (...) Ked som sa s niektorymi
rozpravala o tom, ¢o ich na ulici trapi najviac, povedali mi, Ze samota. (...) Ak som si
myslela, Ze ich najviac tradpia existencné otazky, velmi som sa mylila. Bezdomovci sa
o seba vedia postarat. (...) Dokazu si uvarit pod mostom na otvorenom ohni komplet-
ny obed, niektori vedia prespat v stane, aj ked je dvadsat pod nulou. (...) Nedokazu sa
vSak vysporiadat so samotou uprostred davu I'udi, kracajacich po uliciach.”*

Kovalyk, Gruskova a Krebs pristupili k pouli¢cnym predajcom Nota bene s velkou
davkou porozumenia voci ich tzv. inakosti a odlisnosti. Po niekolkych rokoch exis-
tencie bratislavského Divadla bez domova mdzeme konstatovat, nakolko dolezité
su pre rozvoj a tvorivy rast podobného stboru také hodnoty ako empatia a reSpekt.
Teatrologicka a divadelni¢ka Anna Gruskova, dnes povazovana za cestnu ¢lenku Di-

7 KOVALYK, U. et al. Pribeh Divadla bez domova.
2 KOVALYK, Ref. 27, s. 9.
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vadla bez domova, zdoraznuje: ,, Bezdomovectvo ako fenomén sme totiz od zaciatku respek-
tovali ako inii kultiivu, ktorti chceme spoznat’ a nejakym zaujimavyym spdsobom prepojit' s tou
nasou, ‘domovskou’. Nikto z nds nechcel robit' charitu. Tesili sme sa na vymenu skiisenosti,
zdzitkoo, citov.”?

Tim spolupracovnikov zakladajicich divadlo prejavil zmysel pre sociokultir-
ny pluralizmus. Svet bezdomovcov Kovalyk, Gruskova i Krebs chépali vlastne ako
samostatnt pouli¢nt subkultaru, odrdZajucu situdciu Tudi, ktori sa snaZia prezit
v extrémnych podmienkach spolocenského vylucenia. Désledkom toho si vytvaraju
Specifické hodnoty, zivotné stratégie a sposoby komunikacie. Je mozné ich odmietat
alebo pokdsit sa ich pochopit. Vdaka pochopeniu, spoznaniu a nadviazaniu vzajom-
nej komunikacie sa napokon naozaj podarilo vybudovat most medzi dvoma kultu-
rami, vytvorit bezdomovecké divadlo, ktoré kontinuitne pdsobi uz niekolko rokov.
Pozitivnu tlohu v danom procese zohrali dispozicie udi, ktori sa postavili do vede-
nia stuboru, ich profesionalne zameranie a skiisenostné zazemie.

Ursula Kovalyk absovovala vysokoskolské stiudium zamerané na socidlnu pra-
cu, mala literarne sktsenosti, vydala niekol'ko préz (v tom case iSlo o knihy Neverné
Zeny nezndsajii vajicka, 2002, Travesty sou, 2004). Teatrologi¢ka Anna Gruskova dobre
poznala domdci i medzindrodny sticasny divadelny kontext a jeho smerovanie, po-
hybovala sa v sfére alternativneho a komunitného divadla, bola autorkou i spoluau-
torkou viacerych teatrologickych publikacii, na prelome storo¢i sa zacala venovat
divadlu a drdme prakticky, ako autorka a inscendtorka. Spolu s UrSulou Kovalyk sa
hlasi k feministickym inSpirdcidm a zrejme prave znalost feministického diskurzu,
genderovej problematiky a s tym spojenej citlivosti voci téme rozmanitosti ludskych
identit vytvorila dobry zaklad pre zaujem o poznanie identity Iudi, nachadzajucich
sa na konci hodnotového rebricka spolocnosti. Po premiére Krvavého kli¢a sa Anna
Gruskova zamerala na iné projekty, kontakt s Divadlom bez domova vsak udrziava
nadalej. Nesmierne dolezitou oporou pre praktickt divadelnt pracu Divadla bez do-
mova sa stali divadelné a zivotné znalosti Patrika Krebsa, ktory vystudoval herectvo,
zaujimal sa o divadelnt antropolégiu a pohybové divadlo, precestoval cast sveta,
stal sa zastancom multikulturalizmu a isty cas posobil ako ucitel Specidlnej skoly
pre problémové deti a mladez v newyorskom Bronxe. O zaciatkoch v bratislavskom
divadle bezdomovcov spomina:

,Zaujimalo nés, ¢ je mozné urobit divadlo s Tudmi, ktori nemajti domov. Ci pridu,
¢iich to oslovi, ¢iich to bude bavit. Bola to vyzva, ale predstavenie sa podarilo, hned
sme zan dokonca dostali Svajciarsku cenu Art of Peace, s ktorou bola spojend odmena
desattisic frankov. Zrazu sme mali peniaze, ktoré sme chceli vyuzit na to, Ze budeme
hravat v uteceneckych tdboroch, resocializacnych zariadeniach, pri¢om mame z ¢oho
zaplatit cestu, ubytovanie, jedlo aj maly honorér pre hercov. Nevedomky sme vytvo-
rili model, ktory pod nazvom Divadlo bez domova funguje dodnes.”*

Tvorivy tandem Kovalyk — Krebs prostrednictvom praxe, cestou pokusov a omy-
lov dospeli k novému konceptu divadla marginalizovanych skupin, ktory deklaruju
viac cez svoje aktivity neZ v slovnej rovine. Akceptovali tuzbu svojich hercov po di-
vadelnosti a poskytli im viacero prileZitosti zazit javiskovt premenu, vstupit do hry
v kostyme, odosobnit sa, zmenit identitu, hrat rolu, zabudnat na realitu ulice, kedze

» KOVALYK, Ref. 27.s. 13.
30 SUDOR, K. Divadelnik Patrik Krebs, s. 7.
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Kol. autorov: Biabka, Divadlo bez domova, premiéra 23. 10. 2013, rézia Patrik Krebs. Foto: Archiv divadla.

wnechcii byt bezd'dkmi aj na javisku.”* UrSula Kovalyk sa prileZitostne objavuje ako
herecka, no vyprofilovala sa hlavne ako dvorna dramaturgicka a dramaticka, ktora
piSe texty citlivo prisposobené moznostiam a obcas aj Zelaniam ¢lenov suboru. Len
v dvoch pripadoch Divadlo bez domova v svojich inscendciach cerpalo bezprostred-
ne zo sktisenosti bezdomovectva: Oktagon (2006) a Kuca Paca (2010). Patrik Krebs sa
prejavil ako pedagodg herectva, rezisér, v pripade potreby aj ako javiskovy vytvarnik.
Obaja, on aj Kovalyk zastdvaji mnozstvo dalSich organizacno-administrativnych
funkcii a st de facto umeleckymi veduicimi Divadla bez domova.

Svoje divadlo kreuju ako mala divadelnti komtnu, ako laboratérny priestor,
v ktorom sa javiskové experimenty sntibia so socialnymi aktivitami a dramaterapiou.
Herecké spolocenstvo Iudi bez domova rozsirili o telesne postihnuté herecky, vda-
ka ¢omu si bezdomovci uvedomili hodnotu neporusenosti svojej telesnej schranky
a fyzicky hendikepované osoby ocenili vyhodu existencie domova. Jedni i druhi v di-
vadelnej komunite ziskali zdzemie a nové bezpecné vztahy, ktoré ich chrania pred
samotou. Vedenie Divadla bez domova prijalo filozofiu ,divadlo je praca”, hercov
za odohrané predstavenia finanéne odmenuju. K filozofii Divadla bez domova patri
tiez zdsada mobility. Bratislavsky stibor pravidelne hostuje na Slovensku i v zahra-
nici, zacastnuje sa socialne zameranych divadelnych festivalov a podujati, umoziuje
¢lenom divadla cestovat, poznavat, komunikovat, zit pInohodnotny zivot. Pocas di-
vadelnych zdjazdov tento Specificky kolektiv na vlastnom priklade btra predsudky
a $iri svoje posolstvo: ,, Divadlo bez domova ddva priestor na zviditel fiovanie rdznych socidl-

3 KOVALYK, Ref. 27, s. 23.
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nych tém, ktoré s v komercnej umeleckej sfére prehliadané. Spdjame umelecké so socidlnym,
aby sme pomdhali narisat stereotypy voci marginalizovanym skupindm, ktoré v spolocnosti
existuju.”*

Priznanie socidlnej terapie a terapie umenim ako sucasti divadelnej prace so so-
cidlne a zdravotne znevyhodnenymi skupinami, cielené rozvijanie dramaterapeutic-
kych postupov a sedeni predstavuje mimoriadne doleZitt sucast Zivota Divadla bez
domova. Krebs a Kovalyk takéto prepojenie vnimaju ako samozrejmost. Samotny
herecky tréning je svojim spésobom terapiou, rozvija schopnost prezentovat sa na
verejnosti. Zivot v kontakte s divadlom — komunitou lie¢i, prindsa pevné socidlne
vztahy, zvysSuje pocit bezpecia a odbtirava samotu. Tvoriva sebarealizacia v procese
vzniku a prezentdcie inscenacie je takisto terapiou. Slova choreografky a dramatera-
peutky Zuzany Vasicakovej Ocenasovej vystihuju spolo¢ny postoj tvorcov Divadla
bez domova: ,Divadlo bez domova je aj pre miia predovsetkym umelecky projekt. KedZe
vsak ide o integrované ¢i socidlne divadlo, nie je mozné sa vyhmiit terapeutickej zodpovednosti
a etike. Kde sa konci moja umeleckd 1iloha a zacina sa 1iloha pomdhajiiceho profesiondla a na-
opak, je otdzka, ktorii si kladiem pred kaZdou skiiskou a zatial pre seba nenachddzam jasni
odpoved’.”"®

Podmienky pre rozvoj divadla marginalizovanych skupin ¢i ich socidlna a estetic-
ka recepcia sa u nas zmenili. Slovenska spolo¢nost, divadelnici, divaci, divadelni kriti-
ci, ba i organy statnej spravy sa voci podobnému typu divadla dnes stavaji podstatne
ustretovejSie nez v roku 2000.** S rozvojom divadiel telesne a mentalne postihnutych
vzrastlo porozumenie verejnosti pre divadlo I'udskej rozmanitosti. Spolu so spolocen-
skou podporou integracie hendikepovanych I'udi do bezného Zivota (v oblasti vzdela-
vania, Sportu, prace atd.) publikum ovela ochotnejsie prijima divadelny obraz sveta,
v ktorom Tudia vyzeraji ,nedtandardne”. Coraz Castejsie toleruje estetickti odlignost
od profesionalneho divadla. PravdaZze za predpokladu, Ze takéto netradi¢né divadlo
ho Tudsky oslovi a citovo obohati. Dokonca sa ukazuje, Ze hladisko vie dat pred-
nost autenticite prejavu pred estetickou vycibrenostou profesionalov. Postoj publika
k tvorbe Divadla bez domova symptomaticky dokresluje jedna z divackych reakcii
zanechanych na internete, konkrétne ide o ohlas na predstavenie Kuca Paca: , O tomto
predstavent sa dd napisat, ¢im nie je. Ako ked’ odsekdm zbytocnii hmotu z kameria, mozno uvi-
dim, ¢im cely cas vo vmiitri naozaj bol. Nie je vsedné a nie je suché, pretoZe z javiska doliehajii
hlasy, ktorym sa dd akosi lahsie uverit. Ziadne akademické pozy & chlad profesionality.”®

2 KREBS, P. Vyro¢na sprava za rok 2007 [online].

¥ KOVALYK, Ref. 27, s. 60.

* Od roku 2004, ked Narodna rada Slovenskej republiky prijala zdkon ¢. 365/2004 Z. z. znamy ako
»antidiskriminacny zakon”, ktory upevnil princip dodrziavania zasady rovnakého zaobchadzania a posilnil
pravnu ochranu pred diskriminaciou pre vsetkych obcanov Slovenska vratane prislusnikov r6znych men-
$in, bola prijata séria opatreni, narodnych akcnych planov a koncepcii statnej politiky zameranych na zlep-
Senie situacie znevyhodnenych skupin obyvatelstva. Ministerstvo kulttry SR prijalo opatrenia na podporu
zabezpecenia rozvoja kulturnych potrieb marginalizovanych skupin prostrednictvom grantového systému,
stanovilo priority pre podporu rozsirovania kulturnych prav pre dané skupiny obyvatelstva.

Eurdpska tinia rok 2010 vyhlasila za Eur6psky rok boja proti chudobe a socialnemu vyluceniu, ¢o
prinieslo zvyseny zaujem médii o danti problematiku, posilnilo snahu o prijimanie opatreni a o odborné
skiimanie a vyhodnotenie aktudlnej situdcie v danej oblasti. Pojem bezdomovec v pravnych dokumentoch
SR stéle absentuje, spominajui sa len skupiny obyvatelov trpiacich socidlnou inkltziou.

Portal MK SR. Kulttra znevyhodnenych skupin obyvatel'stva [online].

MILACKOVA, Miriam - MILACKOVA - RACHOVSKA, Ref. 13, s. 204-206.

% B., Vladimira. Kuca Paca [online].



BRATISLAVSKE DIVADLO BEZ DOMOVA AKO VYRAZ KONCEPTU DIVADLA... 57

Kol. autorov: Biabka, Divadlo bez domova, premiéra 23. 10. 2013, rézia Patrik Krebs. Foto: Archiv divadla.

Inscenécie Divadla bez domova st tematicky a zanrovo dost roznorodé. Viaceré
vysli z literarnych inSpirdcii — pocinajuc odbornou literattirou psychoanalytického
razu, cez beletriu, az po japonsku poéziu. Niektoré odrazaju zdujem o poznavanie
cudzich kulttr. Iné umoznuju nazriet do zivota bezdomovcov a zdravotne hendike-
povanych ['udi. VSetky svojim tvorcom pomahaju liecit emocionalne nasledky social-
neho vyltcenia a divakom prinasaju Sancu spoznat trochu exotickd, odlisna kultaru,
za ktorou netreba cestovat do dalekych krajin na vzdialené kontinenty, pretoze sa
nachadza a rozvija v tesnej blizkosti nas vsetkych.

Znama kniha jungianskej feministicky zameranej psychoterapeutky Clarissy Pin-
koly Estés Zeny, ktoré behali s vlkmi o mytoch a archetypoch tzv. divokych Zien, in$piro-
vala vznik inscenacie Krvavy kl1i¢ (2005), vyuzivajucej Styri archetypalne rozpravkové
pribehy (O Modrofiizovi, Baba Jaga, Cervené topdnky, Zena-kostra). Estés upozornila na
psychoterapeuticky efekt uchovavania a rozpravania rozpravok, pretoze v zasifrova-
nej podobe, za pomoci symbolickych obrazov umoziuju odovzdavat z generdcie na
generaciu hlbokt mudrost, ktorda pomaha cloveku najst svoju identitu, prezit v na-
ro¢nych podmienkach, zvladnut zlomové situdcie. Dramatizdciu vybranych pribe-
hov autorsky pripravili Ursula Kovalyk s Annou Gruskovou. V roku 2008 sa Divadlo
bez domova zapojilo do medzinarodného projektu styroch bezdomoveckych diva-
diel, ktoré pocas workshopu v Budapesti nastudovali javiskovt verziu znamej prézy
Charlesa Dickensa Vianocnd koleda. Slovenskému publiku inscenaciu predstavili na
druhom roc¢niku festivalu Error.

InSpiracia japonskym umenim a kultirou viedla k jednému z najambiciéznejsich
a najriskantnejsich javiskovych pokusov Divadla bez domova. Pod rezijnym vede-
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nim Patrika Krebsa sa zrodila inscendcia Haiku (2009), vychadzajtica zo svojraznej
minimalistickej, filozoficky zafarbenej starej japonskej poézie. Umelecky vysledok
bol pozoruhodny, stbor prejavil velku disciplinu a pripravenost zvladnut narocné
zadanie. Podarilo sa mu priblizit hibavost starej japonskej poézie a naznaéit paralelu
so svetom dnesnych tuldkov a vydedencov.

Vyznamné miesto v histérii Divadla bez domova ma inscendcia Zdzracné dieta
(2011). Vznikla na zdklade rovnomennej autobiografickej knihy ¢lenky hereckého st-
boru, jednej z predajkyn Nota bene Jely Medveckej Matuskovicovej. Pre divadlo ju
zdramatizovala UrSula Kovalyk. Divadlo bez domova prenieslo na javisko peripetie
zeny s psychiatrickou diagnézou, jej vztah s rodinou a tvrdua skusenost z psychiat-
rickych liecebni. Vyuzilo prostriedky pohybového divadla, ¢im opét zvysilo naroc-
nost divadelnej vyzvy a posunulo hercov na novu troven. Ku kolektivu ucinkujucich
patri aj autorka knihy, ¢o dodava predstaveniam autenticitu.

Este skor ako sa Divadlo bez domova nadchlo pre japonské umenie, urobilo si
exkurz do mexickej kultiry, ktort Patrik Krebs doéverne pozna z vlastnej sktisenosti.
Javiskova fantazia Dia de los muertos — Deri mitvych (2008) ¢erpala subezne z mexic-
kych ritudlov a zvykov spojenych s diiom mftvych, ale aj z mexickych telenoviel
a mala veseloherny rdz. Dramaticky text UrSula Kovalyk napisala tak, aby sa kaz-
dému clenovi suboru dostal taky priestor, aky dokaZe zvladnut. Aj ticast hercov Di-
vadla bez domova v medzindrodnom projekte Dunajdrdma alebo Hnusnd kdva, lacné
cigarety (2010), ktory iniciovala a reZijne viedla Anna Gruskova, pomohla nadviazat
kontakt s inymi kultirami a jazykmi. Zdmerom projektu bolo prostrednictvom kola-
Ze javiskovych vystupov, hudby, projekcie fotografii a dokumentov evokovat cestu
po krajinach, ktoré spaja druha najvacsia eurdpska rieka Dunaj. V Dunajdrdme herci
Divadla bez domova po prvykrat pracovali a vystupovali po boku profesionalnych
hercov a hereciek. K pokracovaniu podobnej spoluprace zatial nedoslo.

Este v roku 2006 Ursula Kovalyk napisala divadelnt hru vychadzajicu zo sku-
senosti hercov a herediek Divadla bez domova. Clenovia stiboru zvolili pre inscena-
ciu tohto dramatického textu nazov Oktagén, odkazujtci na druh boja, v ktorom ide
doslova o prezitie. Situacie predstavené na javisku vychadzali z reality a objasfiovali
publiku, ako sa moze z ¢loveka stat bezdomovec a aké to je zit na ulici. Sabor vsak
daval prednost divadlu, v ktorom by citil viac divadelnosti a menej odkazov na svoje
kazdodenné bytie. V autorskej inscendcii Kuca Paca (2010) sa sice k téme bezdomo-
vectva ciastocne vratili, ale velmi svojraznym spdsobom. S humorom, iréniou a nad-
hladom pod vedenim hostujticej herecky a dramaterapeutky Madlén Komarovej
rozohrali sériu etid o nélepkéch, ktorymi si jedni I'udia ¢asto nezmyselne a povrch-
ne oznacuju tych inych, vratane Iudi bez domova. InSpirdcia babkovym divadlom,
snaha o osvojenie babkarskych postupov priviedla k vzniku inscendcie Bdbka (2013)
v rézii Patrika Krebsa, s hudbou Oskara Rdzsu a v scéne a kostymoch Zuzany Hude-
kovej. Clenovia stiboru sugestivnym spdsobom za pomoci ,0Zivenej babky ludskej
velkosti rozohrali tému hladania vlastného ja a prekonavania samoty.

Inscendcie Divadla bez domova ¢asto maji mozaikovita alebo kolazova podobu,
vyuzivaju zivu alebo aj autorsku, Specidlne komponovanu hudbu, projekciu, pro-
striedky videoartu, jazyk pohybového a teraz uz aj babkového divadla, tieriohru,
podnety z roznych kultar atd. Subor prekvapuje svojou sustredenou disciplinova-
nou pracou, emocionalnym nasadenim, zmyslom pre atmosféru, schopnostou kolek-
tivneho tlmocenia vypovede. Ma mnozstvo spolupracovnikov a spolupracovnicok,
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pricom nezriedka na baze dobrovolnictva. Divadlo bez domova nebojacne vstupuje
do viacerych projektov zameranych na spolupracu a edukaciu v sfére socidlneho di-
vadla a terapie umenim.

V roku 2012 Divadlo bez domova prvykrat odohralo priblizne dvadsatminttova
performanciu, inSpirovantt umenim cirkusovych klaunov, sildkov, akrobatov a akro-
batiek. Dostala nazov Platea (2012) a bola uvedend v ramci sprievodného programu
Medzindrodného festivalu Divadelna Nitra 2012. Odohravala sa na nitrianskej pe-
Sej zéne, kde divadelnici Divadla bez domova predviedli niekolko kratkych vystu-
pov na sposob cirkusovych ¢isiel. Svojou pritomnostou si podrobili priestor jednej
z centralnych ulic mesta. Téma osvojenia a premeny priestoru este viac vystupila do
popredia pri reprize projektu v najmodernejSom bratislavskom obchodnom centre
Eurovea. Divadlo bez domova nec¢akanym sposobom v netradicnom priestore pripo-
menulo existenciu socidlnej vylucenosti a predstavilo ¢lenov suboru verejnosti ako
dedicov tradicie uli¢ného a cirkusového komediantstva, a nie ako socialno-patologic-
ky jav. Vysttpenie sa konalo v rdmci festivalu Error 2012 a jeho zamer bol ¢itatelny
aj ndhodnym pozorovatelom z radov navstevnikov Eurovey. Divadlo bez domova
tak rozsirilo svoju stratégiu boja proti predsudkom, socidlnej a kultiirnej vyltucenosti
o dalsi prostriedok. Na roky 2014 — 2015 si napldnovalo novy projekt, nazvany Di-
vadlo utldcanych, vychadzajtci z techniky Augusta Boala.

V roku 2013 stbor ziskal vlastny priestor v Pisztoryho paldci v Bratislave, ktory
si svojpomocne zrekonstruoval. UrSula Kovalyk a Patrik Krebs rozvijaju svoj subor
postupnymi, dobre premyslenymi krokmi. Ich praca je zbavend didaktizmu a mo-
ralizatorstva. Pod vedenim svojich principalov Divadlo bez domova ziskalo viacero
oceneni. Bol o nom nakrateny dokumentarny film, ktory v roku 2010 ziskal v Londy-
ne prestiznu cenu Future Focus Award.* V tom istom roku Divadlo bez domova za-
stupovalo Slovensko na zaverecnej konferencii Eurépskeho roka boja proti chudobe
a socidlnemu vyluceniu v Bruseli.

Divadlo bez domova ma na rozdiel od tzv. klasického, etablovaného profesional-
neho divadla pomerne maly okruh publika, ktoré je ochotné akceptovat koncept di-
vadla marginalizovanych skupin obyvatelstva. Pri posudzovani umeleckého prinosu
podobného typu divadla sa casto zabtida, Ze ide o experimentélne divadlo, ktoré po-
stuva divadelné myslenie a rozsiruje sucasnu predstavu o divadelnom umeni. Ako to
uz Casto byva, ,cesta experimentovania v umeni sa takisto ako vo vede spdja s netispechmi,
omylmi, pobliideniami. (...) Inovdcie nemusia byt hned pochopitelné, jeho (experimentilneho
divadla — pozn. N.L.) vysledky mozu remeselne zaostdvat’ za oCakdvaniami, jeho inovacny
potencidl moze byt spociatku jasny iba mdlokomu,”?” pripomina nemecky divadelny teo-
retik Hans-Thies Lehmann a neostava, nez s nim stihlasit. V dejinach divadla pozna-
me mnozstvo prikladov, ked malé, laboratérne, niekedy az poloamatérske divadelné
subory svojou tvorbou stimulovali pokrok v sfére divadelnej estetiky. Divadlo bez
domova a stubory podobného zamerania, v ktorych profesionalni divadelni umelci
pracuju so socidlne, zdravotne, mentalne hendikepovanymi hercami a hereckami, po-
rusuju momentalne zauzivané estetické konvencie. Pri spolocenskej reflexii ich hla-
dania sa velakrat stdva, Ze umelecka hodnota ustupuje do pozadia mimoestetickych

% Film sa vola Divadlo bez domouva, jeho rezisér Australcan Benjamin Richards je povazovany za jedného
z ¢lenov Divadla bez domova.
% LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadlo, s. 28.
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hodnét, v danom pripade napriklad hodnoty socialnej integracie a vsetkého, o s fiou
suvisi, vratane prinosu v oblasti etiky a noriem spravania sa. Tvorba Divadla bez
domova, tvorba slovenskych komunitnych divadiel, prezentacia bezdomoveckych
divadiel na festivale Error svedci o dynamickom rozvoji celého divadelného pradu,
ktory cielavedome smeruje k inSpirativnym umeleckym vysledkom. Neuspokojuje
sa s nalepkou divadla pozitivneho socidlneho gesta, chce sa podielat na kreovani
moderného divadla ako jeho plnohodnotna stcast, chce sa umelecky emancipovat.
Tieto ambicie treba brat vazne.
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