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Faktory ovplyvinujuce zakladny uhol pohladu a celkové rieSenie
otdzky o vyvojove]j logike slovenskej opernej tvorby dvadsiateho
storo¢ia maju predovsSetkym esteticky a socidlny charakter.
Otazka tykajlca sa Stylovych, tektonickych a my$lienkovych
(predovsSetkym etickych a filozofickych) tendencii, ktoré st pre
slovenskl opernu tvorbu dvadsiateho storoc¢ia priznacéné, suvisia
s moznostami opernych autorov tvorit v slobode a v Jjej
bytostnom zmysle uplatnit v opernych dielach 1literédrne
vychodiskd a kompoziéné postupy, ktoré st s nou vo vnutornom
stlade. Tato mozZnost nebola ve vsetkych desatroac¢iach 20.
storocia samozrejmostou. Balansovanie medzi socialnym
determinizmom doby a moZnostami wuplatnenia <&isto esteticke]
imaginacie Jje charakteristické takmer pre celé dejiny
slovenskej opernej tvorby.

Mnozina diel, oznacovanych ako slovenskd opernad tvorba, sa
zacina Bellovym Kovadcom Wielandom, komponovanym v 80. rokoch
19. storoc¢ia na origindlny Wagnerov text. Jeho symbolizmus,
vyrastajuci z wagnerovskych konvencii sa aktualizoval ako obraz
0 budicom vzkrieseni slovenského néaroda, obraz, s ktorym sa v
slovenskej opernej tvorbe stretneme takmer v kazZdom z dalsSich
desatroc¢i. Kovac¢ Wieland kotvi v romantisme a narodnom patose
19. storoc¢ia, po vzniku operného suUboru Slovenského nédrodného
divadla sa jeho dvomi uvedeniami v 20. a 40. rokoch pokusila
operna dramaturgia, aby zohrédval rolu slovenskej narodnej
opery. Tvoriva poetika, s ktorou sa Bella chcel presadit na
niektorom =z nemeckych Jjavisk, v3ak ostro kontrastovala s
estetickou skUsenostou a vkusom publika aj s komercénejsSie
orientovanou dramaturgiou vtedaj$ieho Slovenského néarodného
divadla.

Po opernych pokusoch v 20., 30. a c¢iastoc¢ne 40. rokoch
skladatelov Figu$sa-Bystrého, Janackova zaka Frana Dostalika,

Jozefa Rosinského, Ladislava Holoubka, z dnesSniho hlediska bez



vyraznej3ej osobitosti, dospela slovenskd opernd tvorba na
konci 40. rokov ku klasickému a exemplarnemu dielu - Suchonovej
Krautnave. Uz prvé reakcie na toto dielo pripominaju Bellovho
Kovadc¢a Wielanda. Nie kv6li Stylovym suUvislostiam, ale =z
hladiska napojenia Suchonovej koncepcie operného diela na
eurdpske trendy. Malo podobny charakter ako interval medzi
Bellovym opernym dielom a novoromantickymi, hlavne
wagnerovskymi predobrazmi. Medzi Krutnavou a Kovacom Wielandom
sa vytvara prvny pilier kontinuity v slovenskej opernej tvorbe.
Tyka sa to estetickej hodnoty oboch diel, ale aj schopnosti
opery prekrocit narodné ohranicenie a smerovat k
univerzalnejsim duchovnym iniciativam, ktoré tak v pripade
Bellu ako aj Suchona boli v stlade so sudobymi eurdpskymi
trendami, umeleckymi smermi a tektonickymi i Strukturdlnymi
rieseniami koncepcie operného diela. Suchornovym opernym dielom,
ktoré po Krutnave (1949) pokracovalo Svatoplukom (1960), sa
naplfia idea né&rodnej opery. Suchofi ju nerealizuje prostriedkami
opernej koncepcie 19. storoc¢ia, hoci napriklad vo Svatoplukovi
sa Ciastoc¢ne inspiroval koncepciou velkého operného tableau z
francizskej anebo ruskej opery 19. storocia, ale s pochopenim
najrdznejsSich aspektov modernizmu. Suchon si z nich vyberd a
konkrétne stvarnujuce principy autokriticky selektuje.
Intenzivnejsie nez korespondenciu S modernymi operami
medzivojnového obdobia vytvadra svoju polemiku s typmi operného
a ¢inoherného divadla od verizmu az po Dbrechtovské a
existencidlne divadlo — a to na poli viac-mene]j tradicé¢ného
operného nametu z dedinského prostredia o léske a Ziarlivosti.
Suchon sa z hladiska spojenia extrémnych umeleckych stvislosti
neboji ist konzekventne do dbsledkov. Tym Jjeho opera dostava
neoveristicky ¢&i neojanadckovsky rozmer. Len tazko by sme v
slovenskej opernej tvorbe hladali 1iné dielo, ktoré Dbolo
vystavené tak silnému politickému Sikanovaniu, pokusom o
usmernovanie. Niektori kritici, ¢o po roku 1948 rychlo zacali
uplatniovat zdanovovské kritérid dokonca volali po verejne]
diskuzii, na zaklade ktorej by mal autor tvar i ideové vyznenie

svojej opery revidovat.



S nutnostou balansovat medzi doktrindrskou estetikou a
snahou aspon prostrednictvom symbolu, alegdérie a metafory
vyjadrit svedectvo o rozporuplnosti sucasnej doby se stretli
vSetci slovenski operni skladatelia, ktori tvorili v 50.
rokoch. Prejavilo sa to v tvorbe ,zeitsticku"“, akym Dbol
napriklad Cikkerov Juro Jéanos$ik, opera, ktord mohla Dbyt
pochopend ako vyraz tuzby po slobode v atmosfére politickych
perzeklcii, ale aj ako pritakanie doktrine socialistického
rovnostarstva. Ale aj v tvorbe velkych diel, akym bol Suchoriov
Svatopluk, opera komponovand v padesatych letech, ktorej spdsob
riedenia SVAaru medzi pohanstvom a ranym krestanstvom
(vyznievajuci jednoznadcne v  prospech etickych principov
krestanstva) bol nepochybne nastavenym krivym zrkadlom ateizmu
moci i1 kritikou narastajucej medzinarodne] i wvnutornej
spolocenskej izoléacie Cesko-Slovenska, ktord mala svoje
dbésledky i v oblasti umelecke]j tvorby. Niekolkym skladatelom sa
podarilo tieto obmedzenia prekrolit.

Charakteristicka je z tohto hladiska predovsetkym operna
tvorba J&na Cikkera. Po folkldérne a angazovane koncipovanych
pokusoch o novodobu ITudovi operu (Juro JanosSik a Beg Bajazid)
se od Sestdesiatych rokov zacal orientovat na velké zjavy
svetove] literatury, prindsSajlce sugestivne existencidlne a
humanisticky ladené témy.

Z Dickensovej novely Viano¢nd koleda (Christmas Carol) a
Tolstého romanu Vzkriesenie si vybral a akcentoval tie polohy,
ktoré nejsilnejsSie kore3pondovali s odrazom Zivotnych pocitov a
problémov stc¢asného Cloveka; v dalsej opernej tvorbe
mySlienkovo vyjadril sklamanie =z revolucie, rozcarovanie =z
budovania socializmu, kritiku wvyUstenia cCesko-slovenského
obrodného procesu a skepsu v pozitivne vyustenie vztahu medzi
masami a silnou politickou osobnostou, avSak na zaklade vysoko
umelecke] metafory. Cikker si uvedomil, Ze umenie nembze byt
degradované na fait social, naopak, jeho posolstvo smerujlce k
spole&nosti, Jjeho ,spoledenskt pravdivost™ sklbil s vysokymi
estetickymi kvalitami, s jeho vnatornym posolstvom, vnutoznou
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a Rozsudok, v nich skladatel uplatnil origindlnu
expresionistickl vyrazovu i tektonicka koncepciu.

Z hladiska vyvojového zmyslu a vyvojove]j logiky mé
interval medzi Suchoniovou a Cikkerovou opernou tvorbou
kontrapunkticky charakter. Od diel akcentujicich narodnu
osobitost a splfiajicich &Specidlne funkcie v Zivote néaroda
Cikker smeruje k estetickému a socidlnemu univerzalizmu a k
humanizmu. Interval medzi nimi sa c¢iastoCne podoba intervalu
medzi Smetanovou a Dvoradkovou opernou tvorbou v ceskej kulture,
¢o nepriamo sved¢i o tom, ze slovenskd opernd tvorba
dvadsiateho storo¢ia plnila okrem inych aj funkcie, ktoré v
inych kulturach hrala opera v predchadzajlcom storoci.

Zlozitejsie vztahy nastali medzi generaciou
reprezentovanou Suchonfiom a Cikkerom a mlad$imi skladatelmi.
Stylové metamorfézy, hladanie nového zmyslu a vyvinova logika
sa odohréavali casto podla =zadkonov akcie a reakcie v
avantgardnom umeleckom ovzdusi. Na dals$iu tvorbu negativne
pbsobili znizené moznosti inscenovat operu dvadsiateho
storoc¢ia, hlavne po roku 1989. Pre tvorbu tak =zanikol wvelmi
délezity stimul.

Z opernych diel komponovanych po Suchoniovi a Cikkerovi
dominuje tvorba Juraja BeneSa, skladatela, ktory predovsetkym v
opere Hostina (1984) jedinedne skibil polohy obracajtce sa k
vlastnému narodu s univerzdlnou krestanskou transcendenciou a
etikou a zaroven se vyrovnal s tvarom a Struktirou operného
diela vychédzejlceho =z ©principov antiiluzivneho divadla,
eliminujiceho psychologickd kresbu postav. V Hostine Bene$
0zivil niektoré principy opery 17. a 18. storoc¢ia, hlavné opery
seria, avS8ak pretavil ich imagindciou skladatela tvoriaceho po
Webernovi a Stravinskom. Z hladiska vyvinovej logiky prinasa
BenesS svojbytnd a originalnu reakciu na cely predchadzajtci
vyvo] slovenskej opernej tvorby, av3ak z hladiska vSeobecného
vztahu medzi 1Hou a podnetmi =z eurdpske]j opernej tvorby,
reprezentuje pokracovanie tendencie reagovat na najnovsiie
trendy, ktoré sa najvyraznejsie prejavili v diele Bellu,

Suchona a Cikkera.



Otdzka zmyslu a vyvinove]j logiky v suvislosti so
slovenskou opernou tvorbou poslednych 110 rokov sa tyvka
predovietkym problémov modelov narodne]j opery a ich konkrétnych
rieseni, metamorfdz, inovacii. Z hladiska sStylu ani idey
nemozno hovorit o Jjednotnej vyvojovej logike reprezentujlcej
jedint koncepciu, z hladiska sociologického sa ako Ariadnina
nit vinie dejinami slovenskej opernej tvorby snaha vytvorit
narodny model opery, ktory by bol v estetickom sulade s
aktudlnym eurdpskym vyvinom. V tom sleduje, akoby v adornovskom
duchu a v novych suvislostiach, start esteticka kategdriu

vzneseného.



