Dramaturgia a estetika Schonbergovho Ocakavania

Miloslav Blahynka

Monodrama Arnolda Schonberga Oc¢akdvanie patri k titulom, s
ktorymi sa cCastej$ie stretneme v odbornej literatire o vyvine
opery a hudobného divadla v 20. storo¢i nez v zivych
predvedeniach. Dielo, hoci nemd podtitul ,opera"“, =zapdsobilo
neobycajne podnetne na dramaturgické rieSenia celkového tvaru,
ale i mikroStruktiry opery 20. storoc¢ia 1 na nové chépanie
emocionality v opere.

Vznik monodramy v lete roku 1909 sved¢i o mimoriadnom
zaujati Schoénberga témou, ktord Specifickym spdsobom nadvazuje
na romantické operné vystupy Sialenstva a dramaturgicky ich
rozvija. Schonberg totiZz operu skomponoval za dva a pol tyzdna
(od 27. augusta do 12. septembra) v klavirnom vytahu; partitaru
potom dokon&il o necely mesiac neskdér, dila 4. oktdébra 1909.°

Schonbergovi zivotopisci Casto kladua do vzajomnej
stvislosti wvznik Oc¢akdvania a skladatelov privatny zZivot.
Urc¢itu dobu pred vznikom monodramy skladatela opustila manzZelka
s maliarom Richardom Gerstlom, ten po Jej navrate k
Schénbergovi spachal samovrazdu. Predchadzajtci umelecky styk
Schonberga s Gerstlom Dbol obojstranne podnetny. Schdnberg
ovplyvnil tohto maliara svojimi nazormi. Schonbergov
Zzivotopisec Matthias Henke o skladatelovom vplyve na maliara
pide: ,Coskoro skusil (Gerstl — pozn. M. B.) jeho (Schdnbergovu
— pozn. M. B.) maximu, Ze umenie sa nesmie opakovat (»Umenie
znamend nové umenie«, formuloval to Schénberg o desatrocie
neskdr), preniest na maliarstvo.“?

Ocakdvanie manifestuje na Jjednej strane Schoénbergov
radikédlny rozchod s opernou tradiciou, na druhej strane sa vs3ak
vo vSeobecne]j polohe k tradicii vracia, aspoinl tam, kde v tomto

diele hladd nové podoby vztahu umenia k realite. Oc¢akdvanie je
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heslo ,Schénberg: Erwartung"“ In: Pipers Enzyklopaddie des Musiktheaters in 8
Badnden. Oper. Operette. Musical. Ballett. Minchen — Zirich: Piper, zv. 5,
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dielo, ktorym sa Schoénberg jednoznacne priklonil k atonalite a
atematickej kompozic¢nej préaci, pric¢om mySlienkovo spojil
kompozi&ny pristup s vysledkami hlbinnej psycholégie.’ Z tohto
vychodiska rezultujd i urc¢ité hudobno-dramaturgické rieSenia.
Jedind postava monodréamy — Zena — Jje nositelkou javiskového i
hudobného dynamizmu, a ten sa zakladd na jej postupnom citovom
sebaodhalovani. Schonberg sa z tohto hladiska javi ako zastanca
psychoanalytickych pristupov. Zaujem o psychoanalyzu autora
monodramy spajal s Jej libretistkou, bratislavskou rodéackou
Mariou Pappenheimovou. Schénberg vsak priklonom k umeleckému
zobrazeniu Zivotnej situédcie, na ktort by sa dali aplikovat
psychoanalytické postupy, reagoval na v$eobecnejsie dobové
tendencie, ktoré Specificky zasiahli i oblast umenia. VystizZne
tito umeleckl situdciu charakterizuje literarna vedkyna Maria
Badtorova: ,Proces atomizdcie spolocnosti zachytdvajua citlivi
umelci, pokuSaju sa »opisat« zvnutra jeden jej atdédm — cloveka,
vnimat a namalovat individualizovany Zensky tvar ako G. Klimt.
Jednou z kardindlnych tém umenia druhej polovice 19. storocia
sa takto stala analyza intimity c&loveka, tabuizovanych oblasti
erotiky a sexu, vonkaj3ok uchopeny zvnUtra, alebo 1inak
povedané, zadzitok podmieneny individualnym vnimanim a
psychickym ustrojenim, podany ako umelecky artefakt — napisany
(vad¢sinou v podobe kratkeho Zzéanru, pocitovy, teda bezsujetovy),
namalovany v minucibéznej podrobnej ornamentdalnej kresbe ¢&i
expresivne] podobe, hrany v jednoaktovkdch zameranych na silny
dojem a konecne ©presne zachyteny v lekdrskych vedeckych
spravach S. Freuda.“’

Dej monodramy je jednoduchy: Zena ve&er Sakd v lese svojho
milenca, podozrieva ho z nevery, zac¢ne ho hladat, ale nachéadza
ho zabitého. Schonberg spédja psychoanalytické vychodiskéd, ktoré
prindsa samotny dej, so silnou expresivitou a expresionistickym

videnim. U Schénberga sa expresionistické videnie spaja s

’ Na vztah Schoénberga k hlbinnej psycholdégii v stvislosti s Oc¢akavanim
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kriticizmom. Nedlho po skomponovani Ocakdvania v Jednom zo
svojich prvych umeleckych programov definuje umenie ako
,volanie o pomoc tych, ktori na sebe prezivaju osud ludstva“.
Prdve toto ©prezZivanie osudu JIudstva Jje spaté s pocitom
osamotenia — a ten Jje nanajvy$S vystizZne charakterizovany v
monodrame Ocakdvanie.

Hoci sa v literatire libreto k monodrdme obcas oznaduje
ako slabsie, nazdadvam sa, Ze predovSetkym =z troch hladisk
poskytuje skladatelovi mimoriadne podnety.

1) plynuly tok textu, ktory sa radikdlne odklana od klasického
operného libreta tym, Ze neopakuje slovd alebo urcité Useky a
Zze prindsa monolitny prud pocitov, mySlienok a asociacii a
dokonca v sulade s pravidlami ,bklasického“ umenia m& tento
plynuly tok  svo] dramaticky a dynamicky vrchol ©podla
zdkonitosti zlatého rezu.

2) libreto obsahuje cely rad hodnotnych poetickych basnickych
obrazov a metafor. V kazdom zo Styroch vystupov opery najdeme
takéto bésnické obrazy. Ich umeleckd sila vystUpi najma tam,
kde sa demon3truje wvztah hrdinky k prirode ako zivlu, ktory
Cloveka prekracuje a v konfrontadcii s nim vyznieva hrdinka ako

Tudsky krehky tvor.

3) dalsi moment, ktory patri ku kvalitédm 1libreta, Jje
spochybnovanie vazby medzi realitou a fikciou. Préave
prerusovanie kauzality a umelecke] reprezentécie, snaha

komponovat wumelecky tvar =z vyznamovych trsov, citenia a
vytvorit tak symbolickl metaforicku a mytickd pravdu Jje zjavna
vo vychodiskovom texte Marie Pappenheimovej. Tato tendencia
koresponduje s Schonbergovym kritickym a negativnym vztahom k
materializmu. Jeho Zivotopisec Eberhard Freitag komentuje
Schonbergovo chédpanie materializmu ako: ,nekonecne obmedzené z
hladiska jeho v3eobecného u&inku na Zivot™’.

Tri kratke vystupy a Jeden dlhs$i, zaverecny, s tesne
spojenymi medzihrami, ktoré slGzia na premenu scény, su

vonkaj$im ramcom vnutorného monoldégu hrdinky Ocakdvania.

° FREITAG, Ebergard: Arnold Schénberg: Rowohlt: Reinbeck bei Hamburg, 1990,
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Schénberg zdbdraznoval, Zze Ocakavanie treba chapat ako sen
naplneny strachom. Tu sa otvdra priestor pre freudistické
chapanie Ocakdvania.

Freudisticky je =zakladny vychodiskovy stav Zeny Vv
Oc¢akdvani. Tazi po slasti a léaske, ale nembdZe ich dosiahnut.
Tato kolizia sa stéava vyrazom silného vnutorného napédtia, ktoré
byva pric¢inou neurdz. V psychopatoldgii bezného zZivota Freud v
takych stvislostiach odhalil funkciu fenoménu vytesnenia. Co
ked, mdZeme sa opravnene v tomto kontexte pytat, vztah Zeny k
mttvemu milencovi je vyrazom spomenutého fenoménu vytesnenia.
Sen strachu mbéze tak byt premeneny na odreagovanie vlastného
pudového zlyhania v sne.

Sigmund Freud sa osem rokov pred vznikom Ocakdvania v
Stidii O sne pokusil prepojit pojmy =z tedbrie umenia —
,fantazia™ a ,kompozicia™ — so svojou tedriou sna aj s riesenim
otadzky o funkcii neurdézy v zivote umelca. Sme vSak vzdialeni
mySlienke hladat priame paralely medzi Ocakdvanim a
Schonbergovym privatnym zivotom, respektive tym rozmerom Jjeho
osobnosti, ktord mbze byt predmetom psychoanalytického badania,
hoci uz spomenuty pribeh jeho manzZelstva so samovrazdou zvodcu
by taktto interpretdciu do iste] miery ponukal. Nazdavame sa
skér, ze Oc¢akdvanie sa dotvka atmosféra Freudovej
psychoanalyzy. Nechceme postupovat metddou Sigmunda Freuda,
ktory historické umelecké diela, napriklad Leonarda da Vinciho,
pokladal za vychodiskovy material pre rekonstrukciu
psychoanalytického zivotopisu umelca. v stvislosti SO
Schonbergom sa ukazuje ako produktivnejsSie hladat premietnutie
tedbrie psychoanalyzy do umeleckého diela.

Schénberg so svojou libretistkou na jednej strane reagoval
na najnovSie psychoanalytické vyskumy, na druhej strane sa
pokisil spojit psychoanalyticky rozmer diela s urcitou
umeleckou tradiciou. Z hladiska opernej dramaturgie Ocakdvanie
totiz nadvazuje na scény Sialenstva, posadnutosti
a vy$inutosti, ktoré sa objavuju uzZz v tradic¢nej opere serii,

ale svoj novy raison d’etre objavuju v romantickych a



romantizujucich operdch 19. storodia.® Niektoré z tychto scén
vyslovene suvisia s pocitmi Zeny =z Umrtia alebo zdanlivého
umrtia jej milého a charakteristické pre tieto vystupy je, Ze
sa v nich citovy zivot cloveka objavi v akejsi emblematicky
koncentrovanej podobe a Ze najprudSie zobrazené Iudské vasSne a
afekty st korigované i reflexivnymi alebo lyrickymi ténmi.

Na tuto spatost upozornili v oblasti hudobnej syntaxe uz v
minulosti niektori schonbergovski béadatelia. Napriklad, Elmar
Budde dokazuje, Zze v oblasti formového tvarovania svojich
kompozicii Schénberg a obaja jeho najslavnejsi Ziaci — Alban
Berg a Anton von Webern — Dbazirovali na tych syntaktickych
zadkonitostiach, ktoré sa vyvijali uz od ¢ias hudobného
klasicizmu a ktoré poskytovali zdroven podnety na zobrazenie a
rozvinutie formového myslenia s charakteristickymi formovymi
Struktirami, modelmi a vzormi'. Adorno v tomto rozmere vidi
,Priznanie k nenavisti a pudovosti, ziarlivosti a odpusteniu a
nad tym celd symboliku nevedomia“, hudba podla neho pripomina
,utesujlce pravo na protest, stvisiace predovsSetkym S
choromyselnostou hrdinky“®.

To, ¢o plati pre oblast hudobnej syntaxe a tvarovania
formy, sa dotyka aj problematiky opernej dramaturgie. Schdnberg
vy$iel =z romantického vystupu Sialenstva a tvaroval ho s
ohladom na modernd expresivitu. Prave v naplneni formy
konkrétnymi Struktirami sa Schonberg najpodstatnejsie odklana
od tradicnej opernej hudby, ktoréa vyuziva ,recovy":,
»Sémanticky“ charakter hudobného znaku. Myslim, Ze prave to bol
jeden 2z hlavnych Schonbergovych zamerov, aby posluchd¢ na
pozadi tradic¢nej hudobnej formy rozoznal nové vyznamové

Struktiry. V pripade Oc¢akdvania navys$e spojené s pocitmi a

¢ Na spojitost Ocakavania s romantickymi opernymi vystupmi Sialenstva a
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problémami moderného <¢loveka, ktoré 1len neddvno pred tym
odhalila, klasifikovala nova oblast lTudského ©poznania —
psychoanalyza a pokusila sa ich urcitym spbdsobom
systematizovat. Ta&to tendencia vrcholi v diele Schodnbergovho
ziaka Albana Berga, ktory vo Wozzeckovi pouzil formy <&isto
inStrumentédlnej hudby, ale zdrovenl ich ©principiadlne novym
spbsobom spojil s hudobnodramatickym vyjadrenim wvnuUtorného
sveta hrdinov, ich motivéacii a vztahov.

U Schonberga v 0Oc¢akdvani z hladiska makroStruktiry
kompozicie skér ide o) predstavu romantického ci
neskororomantického dynamického obluka kompozicie, v ktorom sa
spajaju, dynamizuju, vrcholia a upokojuju sa jednotlivé hudobné
vektory kompozicie. Prave v chéapani hudobného dynamizmu ako
fenoménu, ktory je schopny nastolit koreSpondencéné véazby medzi
dynamikou Zivotného pribehu a situdcie Zeny v monodrdme a jej
hudobnym vyjadrenim, sa Schdnberg najvyraznejsSie odlisuje od
svojho Ziaka Berga, ktory nesthlasil s absolutizaciou d¢isto
dynamického pdélu hudobne vyznamového diania a vo svojich
operach sa neraz uchylil do oblasti ,klasickej™ hudobnej
idiomatiky.”’ Dynamicku koncepciu hudby plne predpokladéa
libreto. Narastanie napatia, ktoré jedineénym spdsobom vedela
Marie Pappenheimovad stuptiovat edte po okamihu, ked Zena objavi
mftvolu svojho milenca, Je v stlade SO zadsadami
neskororomantickej kompozicie. AvSak na rozdiel od zasad
neskororomantickej kompozicie buduju libretistka a skladatel
tvar monodradmy nie zo zadkladného, monolitného motivicko-
tematického materialu, ale z torzovitych uryvkov,
prostrednictvom ktorych oznacuju jednak spomienkové asociécie,
jednak Jjemné zmeny Vv atmosfére prirody, ktord sa tu vsak
nepredstavuje ako objektivizujtca, ale ako koresSpondujlca s
vnitornymi stavmi  hrdinky, z ktorych sa najvyraznejsSie
tematizuje pocit strachu. Prédve pocity strachu, ktoré maju
zdkladné psychologické napatie, neprestajne tieniované,

neprestajne modulujlce z jedne]j podoby Uzkosti do druhej, nasli

° Na tuto skutocnost upozornil napr. JIRANEK, Jaroslav: Tajemstvi hudebniho

vyznamu. Praha: Academia, 1979, s. 97



svoj protipdl v hudbe monodramy, ktora je dbésledne atondlna a
az na niekolko nendpadne zvyraznenych tém aj atematicka.

V tomto mieste nastédva velka Uloha hereckej a spevacke]
interpretéacie predstavitelky Zeny i orchestréalnej
interpretédcie, aby rozmanité asociédcie, vyraz strachu a obav,
existenciondlna uzkost a podobne mali Jjasny a zrozumitelny
charakter a na druhe]j strane, aby dielo nebolo zobrazené prilis
silnym empatickym spdsobom, ktory by ho degradoval na c<¢istu
malbu dusevnych stavov. Prehovory Zeny ¢asto reprezentuju nieco
nedopovedané. VystizZne tento problém charakterizovala
interpretka prvého uvedenia O¢akavania na Slovensku,
sopranistka Nao Higano: ,Je to vlastne dlhy monoldg plny
asociacii a nedopovedanych myS$Slienok. Vety sa konc¢ia troma
bodkami, ale ja musim interpretovat aj tie bodky.“'’

Kolisanie medzi tradic¢nym opernym =zobrazenim a novym
spbsobom, ktory do opery vnasa predovsSetkym nové dimenzie
expresivity Schoénberg uskutoc¢nil aj v hudbe monodramy. Na
mnohych miestach Schonberg Dbezprostredne za sebou kladie
hudobné UGseky uplatiiujice tradicént hudobnt syntax a Useky
zalozené na maximdlnej syntaktickej uvolnenosti, neviazanosti.
Vznika tak zvlasStne psychologické vnimanie jeho hudby — néaznak
hudobnej periédy a jej negéacia, ktord vSak nie Jje absolutna,
ale zvyraznujlca nedopovedanost, =zahalenost a s tym spojenu
otvorenost vykladu; néznak variacnej kompozicnej préace ako
klasického prostriedku tvarovania hudobného materidlu — a
vzapati jej negécia, jej trieStenie, deformovanie alebo
rozklad. Tento spdsob tvarovania hudobného materialu
bezprostredne stvisi s tym, ¢o dramaturgii monodramy poskytuje
koncepcia 1libreta. Nedopovedanost, uUtrzkovitost, prelinanie
prvkov vnutorného monoldégu a niekolkych objektivizujtcich
ozndmeni, prelinanie mySlienkovo logickych subsStruktar s
takymi, <¢o su =zaloZené na volnej hre asociacii, ako aj
oddelenie Jjednotlivych prehovorov Zeny =zamlkami akoby priam

predpokladali novy spdsob zhudobnenia. Prave formovy princip

10 JENCIKOVA, Maria — HIGANO, Nao: Zena na javisku musi vSetko trhat.
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(Rozhovor.) In: Narodnd obroda, ro¢. 13, &. 234, s. 20 (8. 10. 2002).



zaloZeny na protiklade tematicke]j a atematickej kompozicie je
vyznamnym hudobnym koreldtom expresivne] a poetickej dimenzie
libreta. Schonbergovsky Dbéadatel! Elmar Budde tento problém
rozvadza aj na vySsie mimetické Urovne kompozicie: ,Protiklad
tematickej a atematickej kompozicie a =zaroven ich spojenie v
rovine Strukturdlnych suvislosti znamend hudobnt analdgiu
konkretizédcie idei priznac¢nych pre Ocakdvanie. Spomienkové
asociacie a pocity strachu reprezentujd vo vnutri prvého
vystupu (a popri tom v celej monodrame) dramaturgicky presne
vymedzeny plan.“'!

Budde vo svojej analyze prvého vystupu Ocakdvania
vymedzuje nielen spdsob Schoénbergove] kompozicnej prace, ale aj
jeho sutvislost s dramaturgiou monodramy. Adorno v suvislosti s
hudbou Oc¢akdvania hovori o tom, Ze 7je]j ,technické tvarovacie
prostriedky" predstavuju ,seizmograficky zaznam traumatického
Soku“, ktory ,ponuka kontinuitu i rozvijanie“u. Tato
charakteristika Schonbergove]j dramatickej hudby patri v
stvislosti S dramaturgickou vystavbou Oc¢akéavania k
najcitovanejs$im. Svojim vyrazom navodzuje Schénbergova hudba
pocit priam exaktného =zé&znamu, na druhej strane sa od tejto
takmer dokumentarne’ funkcie odkléana a prostrednictvom
estetického odstupu d& najavo, Ze sa tu umeleckym spdsobom
pracuje S fikciou. Oproti mimetickej podobe tradic¢ného
umeleckého diela a oproti Specifikédm mimetickych zobrazovacich
prostriedkov ,tradic¢nej"“ opernej hudby Schonberg v Ocakavani
akcentuje subjektivitu, pre ktoru je charakteristické odputanie
sa od reality. Schonberg tu vs$ak nejde cestou vytvarania
umeleckého vyznamu s nanajvy$ uvolnenou véazbou na realitu, ale
realitu wvidi v hlbinnych Strukttrach ludskej ©psychiky a
emocionality, vonkajsiu realitu nahrddza vnUtornou dimenziou
hrdinky, ktorej subjektivita mbéZe byt prostrednictvom koncepcie
umeleckého diela objektivizovand. V objektivizacii postupuje

tak, aby subjektivny svet hrdinky mohol byt chédpany ako jeden z

! BUDDE, Elmar: Arnold Schénbergs Monodram Erwartung — Versuch einer

Analyse der ersten Szene. In: Archiv fir Musikwissenschaft, roc¢. 34, 1979,
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moznych konceptov postavenia ¢loveka v aktudlnom svete.
Schénberg tu nardza na zavazny esteticky problém vztahu medzi
realitou a fikciou, <respektive na otdzky prechodu medzi
realitou a fikciou. Modernd estetika charakterizuje fikcie ako

,pokusy o vyplnenie distancie medzi Ja a Druhym“'’

A prave z
tohto hladiska sa ukdZe, napriek novému ponatiu subjektivity
umeleckého diela a vyrazu subjektivity v umeleckom diele, Ze
Ocakdvanie ma mnohé styéné plochy s vyrazom emocionality v
opernych dielach minulosti, jedno konkrétne naplnenie tychto
styénych pldch predstavuja recové figulry a zvolania, s ktorymi
Schénberg podobne ako tvorcovia opery serie a opery 19.
storo¢ia pracuje ako s urcitymi hudobnymi loci communes, ako s
hudobnymi paralelami klasickych rétorickych figur,
najvyraznejs$i rozdiel spoc¢iva v3ak v tom, Ze na rozdiel od
objektivizujtaceho charakteru tychto hudobnovyrazovych
prostriedkov, su Schénbergove recové figury naplnené
individudlnym vyrazom cloveka v zZivotne hranicénej a krizove]j
situdcii a smeruju k subjektivite.

Tédto subjektivita tGzko stvisi i s Casovymi a priestorovymi
dimenziami monodramy Ocakdvania. Uz klasicka tedbria a estetika
opery, ktord ku svojim uzdverom ©prichadzala na =zéaklade
zov3eobecrnovani z opery 18. a 19. storoc¢ia dospela k uzaverom,
ze Cas ako dramaticky a divadelny faktor opery mbézZze v diele a v
jeho recepcii pbsobit nielen v zmysle kontinuity a
diskontinuity, ale mdze vyvolat cellt Sirokda §k&lu casovych
ruptdr, posunov, zrychleni, spomaleni a podobne. Schénberg v
Ocakdvani tieto Ccasové dimenzie priviedol prostrednictvom
zvyraznenej subjektivity k neporovnatelne $ir$im moZnostiam,
este viac uvolnujucim relativitu c¢asovych dimenzii opery.
Zavaznost a 1intenzita prezitku a ich spdtost s wvnUtornym
citovym svetom postavy Zeny akoby otvarali pohlad do
,vnitorného c¢asového vedomia“ druhého c¢loveka, ak smieme v

tejto stvislosti pouzit Husserlov termin. Tento ©pristup

12 ADORNO, Theodor, Wiesengrund: Philosophie der neuen Musik. Frankfurt am

Main: Europaische Verlagsanstalt, 1966, s. 45.
13 ZUSKA, Vlastimil: Mimésis — fikce — distance. K estetice XX. stoleti.
Praha: Triton, 2002, s 77.



koresponduje 1 s Kandinského vymedzenim expresionistickej
situdcie ako ,subjektivneho zazitku ,vnatornej rezonancie",
ktory Jje pravdivej3i nez zmyslovy vnem a reprodukcia
vonkajsieho vecného sveta.“ Casovi dimenziu opery tak moZno
obrazne povedané chépat nielen ako okamih, ktory sa premieta do
vecnosti, ale aj ako cely ITudsky zivot (alebo jeho podstatnt
Cast) koncentrovany a rekapitulovany v kratkom casovom useku.
Uz Paul Bekker v analyze Ocakdvania z roku 1924 charakterizoval
vnitorny ¢as Ocakédvania a Jjeho pdsobenie na vnimatela v
suvislosti s typom kontinuitne <rozvijanej hudobnej formy
monodramy ako ,pol hodinu, ktort posluchac¢ pocituje ako
minatu“? Tak wuchopené d&asové dimenzie monodramy maju dva
hlavné predpoklady:

1. monodramaticky a vysostne subjektivny charakter Ocakdvania.
Absencia vztahov medzi postavami, resp. naznacenie vztahov k
postavam, o ktorych sa v monodrame hovori, ale nevystupuju v
ne’j, umoznuje podstatne volnejsie a Casovo nekonkrétne
nardbanie s psychologickym c¢asom, s vnutornou c¢asovou dimenziou
hrdinky Oc¢akdvania.

2. abstraktna hudba, ktora sa sustredi vyhradne na
korespondenc¢né vztahy s psychickymi stavmi hrdinky a radikélne
sa odkléana od mimetickych prostriedkov opernej hudby
predchadzajicich storoc¢i. Prave vizionarsky, od skutocnosti
odpUtany vyraz hudby umozZznuje pri recepcii monodramy odputat sa
od linedrnych c¢asovych suvislosti, ktoré v Jjej vystavbe
dominujda, c¢lenenie na tri kratsie, vstupné, a Jjeden zaverelny,
dlhsi wvystup nemd charakter Styroch hudobne a dramaturgicky
jasne diferencovanych tektonickych blokov, vo vystavbe
monodramy dominuje linearita, Siegfried Mauser ju prirovnava k

,Ubezniku nasmerovanému do nekone&na“'’.

Tym sa Ocakdvanie
zdroven stava do 1istej miery otvorenym umeleckym dielom, hoci

nie v zmysle ecovsky chéapanej moderne]j a postmoderne]j

1 BEKKER, Paul: Schénberg: ,Erwartung™ In: Arnold Schdénberg zum finfzigsten

Geburtstage 13. September 1924. Sonderheft der Musikblatter des Anbruch,
Wien: Universal-Edotion, 1924, s. 281.

' MAUSER, Siegfried: Vom expressionistischen Einakter zur grossen Oper: Das
Musiktheater der Wiener Schulle. In: MAUSER, Siegfried: Musiktheater im 20.
Jahrhundert. Laaber, 2002, s. 125.
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otvorenosti. Jeho zaver (zaverednd veta Zeny ,Hladala som...%),
ktorému predchadza extaticko-viziondrske pribliZenie sa k
mftvemu milencovi a ciasto¢né zmierenie sa s Jjeho smrtou,
nechdva dielo c¢asovo 1 vyznamovo otvorené. Predovsetkym vSak
inscenator i divak stoja pred otéazkou, ¢i videli tragicku
situéaciu alebo bludy hysterickej osoby. Préave spdsob
inscenovania posuva vyklad na tychto dvoch krajnych bodoch
pomyselnej osi. Les, ktory mal symbolicky odzrkadlovat vnutorné
stavy Zeny, byva v nov3ich inscendcidch nahradeny menej
ur¢itymi, abstraktnejsimi javiskovymi znakmi. Nieco podobné
plati 1 pre telo mftveho milenca, jeho pritomnost na scéne
posiliiuje naturalistické momenty inscenacie a odvadza Jju od
univerzalnejs3ich vyznamov. Naturalistické a symbolické
momenty vSak dielo popri expresionistickych spoluurcuja. Na
problém jeho Stylového zaradenia upozornila Helena Spurna: ,Bez
ohladu na vzité sudy sa vsSak dielo nedd Jjednoznacne Stylovo
zaradit. Rovnako ako sa hovori o znakoch expresionizmu,
nembzeme sa nezmienit ani o silnych vplyvoch psychologického
realizmu a naturalizmu (prejavuju sa v dbéraze na spritomnenie
dusevnych pochodov postavy a prezentédcii skutoc¢nosti i1 v tych
najodpornejsSich detailoch). V scénickej zlozke libreta sa potom
odraZajt postupy symbolizmu.“'®

Na Ocakavani Jje =zaujimavé, Zze toto relativizovanie
Casovych dimenzii opery nemd pendant v abstraktnejsom scénickom
poriati monodramy. Libretistka a skladatel popri monolégu Zeny
zaznamenali s velkou preciznostou predstavy o javiskovej podobe
Oc¢akdvania. Tu su oproti torzovito koncipovanému libretu a
hudbe smerujltcej k urcitému stupnu abstraktnosti predstavy o
scénickej podobe monodramy vysvetlené konkrétne a presne. Akoby
scénické a gestické prostriedky mali presne vymedzeny ciel.

Ak v librete a hudbe Oc¢akdvania dominuje davka abstrakcie,
nedopovedanosti a s$tylovo sa tu zrac¢i freudistické vychodisko,
ale dovedené k expresionistickym konzekvenciam, v scénickych

poznamkach, z ktorych mnohé pochadzaju od libretistky a dalsSie

' SPURNA, Helena: Hudebné divadelni tvorba Arnolda Schénberga. In: Sbornik

praci Filozofické fakulty brnénské univerzity. Brno: Masarykova univerzita,
2001, O 4, s. 87.
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od skladatela, vystupuje Stylovo atmosféra fin de siécle.
Uvadnuté kvety pre milenca, okraj 1lesa a cesta osvetlena
mesiacom, <¢istina s papradim a zZltymi hubami, do toho krik
no¢ného vtéaka, osamely dom v pozadi cesty a lesa, len v néznaku
vystupujtici z chabého mesaéného osvetlenia... to v3etko
asociuje melancholickt a nostalgicku atmosféru, takd priznacnu
pre vytvarni secesiu, ktord bola v c¢ase vzniku monodrdmy nie
Stylizovanym a iluzivnym, ale faktickym ramcom
psychopatologickych javov. Oc¢akdvanie prave touto
romantizujicou vyznamovou scénickou vrstvou koreSponduje s
aktuadlnou dobou, v ktore]j skladatel a libretistka Zili. Zaroven
sa vSak prostrednictvom najjednoduch$ich scénickych prvkov mbdze
realizovat hlbsia symbolika, ktorada predovsetkym les, cestu,
tajuplny dom a svit mesiaca mdze chapat ako freudistické
psychoanalytické vyznamy. DnesSné inscendcie Oc¢akdvania sa od
tychto scénickych pokynov odklanaja. Nazdavam sa, zZe sa stale
javi ako plne opodstatnend inscenac¢nd cesta, ktord Dbude
interpretovat Schonbergove a Pappenheimove] predstavy ako
symboly dokumentujice mnohé =z rozjatreného vnutra hrdinky.
Napokon, hrdinkinu viacznac¢nost z hladiska jej vztahu k mrtvemu
milencovi ako faktu alebo fikcii  potvrdzuje i novsie
psychanalytické badanie. Francuzsky filozof a psychoanalytik
Jean Baudrillard v knihe O zvadzani o tomto ©probléme
konstatuje: ,Hystéria je ochrédnend proti zvadzaniu tym, zZe
ponuka klamlivé priznaky, klamlivé preto, lebo vo chvili, ked
sa daju rozlustit vo svoje] najvyssSe] vypatosti,

nemdieme im uZ verit.w!

Z hladiska ©priestorovych dimenzii Jje pre Ocakdvanie
priznac¢né, Ze sa tu proporcne striedaju vystupy odohréavajlce sa
v temnote lesa a vystupy osvetlené mesiacom. Mesiac ako
prirodny fenomén, ale aj ako symbol sna sa v librete tématizuje
priebeZzne a sustavne. Niektoré Dbéasnické obrazy pripominaju
Jjaponsklt tradiént poéziu haiku, v ktorej sa atmosféra prirody

uplatnuje ako Jjedna z najobvyklejsich vyznamovych poldh.

7 BAUDRILLARD, Jean: O svadéni, Do &edtiny prelozila Alena Dvoradkova.

Olomouc: Votobia, 1996, s. 141.
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Napriklad: ,Mesiac je zradny... / Pretoze je bez krvi... maluje

¢ervenou krvou...%, alebo: ,ESte stdle mesto... a ten bledy
mesiac... / ani mradik, ani tienl kridla no&ného vtadka na
oblohe... / t&to nekone¢nd mftvolnd bledost... / sotva mdZem
dalej...“ Striedanie tmy a sporého svetla Jje v sulade s
expresionistickym poflatim scénického priestoru a symbolicke]
funkcie svetla v expresionistickom divadle i filme. Zmeny
osvetlenia v3ak nemaju (uz vzhladom na noc¢né prostredie)

radikalne kontrastny raz, skbér akoby symbolizovali, Ze kazdéa
uzkost, kazdy strach mdéze predpovedat nadej, spasu zjasnenie.
Pripomenme na tomto mieste démyselnt expresionisticko-
symbolicklt préacu so svetlom v klasickom expresionistickom filme
Upir z Nosferatu (1920). Napokon, zjasnenie na konci Oc¢akdvania
mbdZze znamenat nielen prichod, rédna a pritomnost prvych Iudi na
ulici, ale i prvok katarzie. O tom, Ze Schdénberg s funkciou
zjasnenia ratal, svedc¢i i jeho hudobna koncepcia, ktord préave v
zdvere OcCakdvania pouzitim takmer impresionistickej zvukovosti
a zvlasStnej orchestralnej sdénickosti vyvoladva dojem katarzie,
ktory je v texte monodrdmy iba minimadlne naznaceny situaciou,
kedy si Zena, na rozdiel od situdcie v celom diele zacne
uvedomovat nedalekt pritomnost prvych rannych chodcov. Svoju
tragédiu tak zasadzuje prvykradt do konkrétnejsSieho a 3$irsSieho
kontextu a naznacuje vyrovnadvanie sa s 1Hou v konkrétnom
spolocCenstve ITudi, ale s vlastnou vnutornou osamotenostou.
Preto bude ocakavanie pokracovat, preto st jej posledné slovéa:

A\Y

,Hladala som... Schonberg prave zaver opery koncipoval s
ohladom na vyznenie celkom novych zvukovych efektov, ktoré vsak
na rozdiel od ¢&isto impresionistickej sénickosti zaloZenej na
Specifickej zvukovej melddii svoju zvukovost odvijaju od
polyfénnej sadzby orchestra, ktory od prvych vystupov kombinuje
principy vychéddzajice 2z recitativu accompagnato so sadzbou
typickou pre komornt hudbu.'®

Dichotdémiu medzi smerovanim k abstrakcii vo vystavbe diela

a lipnutim na konkrétnej realistickej predstave scénického a

'® FPunkciu polyfénie v orchestralnej koncepcii O&akavanie analyzoval:

DAHLHAUS, Carl: Schonberg und andere. Gesammelte Aufsatze zur Neuen Musik.
Mainz — London — New York — Tokyo: Schott, 1978, s. 189 — 194.

13



¢iastoCne 1 rezijného stvarnenia Schonberg prekroc¢il az v
nasledujticej opere Stastnd ruka. VystiZne o tejto problematike
hovori Siegfried Mauser: ,Novd rovina, ktord poskytuje
Schonbergom intendovanu ,vy$siu skutoc¢nost™, sa uskutocnuje
rozmanitymi spbsobmi a poukazuje na rézne historické
zobrazovacie pozicie: 1ich pomer v Ocakdvani prezradza vznik
tejto rane expresionistickej Jjednodejstvove] opery z tradicie
naturalizmu, ktory po nej nasledoval a romantizmu, ktory Jju
predchéadzal, Stastnd ruka dokumentuje oproti tomu daldi vyvin,
ktory uzZz poskytuje abstraktnym a symbolickym prvkom pristup do

w9 Smerovanie @k

detailov  samostatného scénického diania.
abstrakcii m& v sebe 1 rozhodujuce prvky pre konstituovanie
umelecky nového. UZ Adorno v Estetickej tedrii upozornil na to,
ze ,v abstraktnosti nového sa vsSak wukladd cosi obsahovo
rozhodujtce“?’. A Schoénbergovo smerovanie k abstrakcii nielen v
¢isto hudobnych druhoch a zadnroch, ale aj v
hudobnodramatickych, prezradzaji a hlbsie objasiuja 1 jeho
teoretické aktivity. Vo svojej Nduke o harménii?' (1911) urdéil
dva zakladné axidémy, na ktorych spoc¢iva atonadlna, dvanasttdnova
hudba:
1. vsSetkych dvanédst ténov stupnice treba zbavit vSetkych
hudobnych  vyznamov, ktoré nadobudli historickym vyvojom
eurdpske] hudby
2. v novej kompozicii sa m& uplatnit ich rovnocennost
Hudobno-dramaticka koncepcia Oc¢akdvania vsSak nie Jje v
stlade S tymto teoretickym vymedzenim. Préave silné
koreSponden¢nd vazba medzi citovym svetom hrdinky a Jjej
hudobnym zobrazenim poukazuje na fakt, Ze Schdénberg mal pri
kompozicii diela na mysli konkrétne vyznamy figur, ktorych
vyznamovost sa konStituuje prave na zédklade reldcii medzi

jednotlivymi ténmi. Vyznamovost vSak v atondlnej hudbe neurcuju

iba ténové vztahy, ale aj rytmus. Prdve ten je u Schdénberga

'° MAUSER, Siegfried: Vom expressionistischen Einakter zur grossen Oper: Das
Musiktheater der Wiener Schulle. In: MAUSER, Siegfried: Musiktheater im 20.
Jahrhundert. Laaber, 2002, s. 123.

20 ADORNO, Theodor, Wiesengrund: Estetickéd teorie. Do cesStiny prelozil DusSan
Prokop. Praha: Panglos, 1997, s. 34.

“! SCHONBERG, Arnold: Harmonielehre. Leipzig: Edition Peters, 1977.
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vysostne diferencovany a individualizovany. Napokon,
dodekafénia ako prisny kompoziény poriadok, ku ktorému
Oc¢akdvanie svojou volnou atonalitou predstavuje iba predstupern,
do znac¢nej miery zmensuje vyznam citovosti a subjektivnych
faktorov v prospech racionalizédcie hudobnej kompozicie, pre
Ocakdvanie je vSak charakteristicka zvySend miera citovosti a
subjektivity. Zdad sa teda, akoby Schénberg v monodrame viac
uzatvaral predchadzajicu epochu neZ otvaral nové cesty, podobne
ako napriklad Richard Strrauss v Salome a Elektre. Na zaujimavu
suvislost Oc¢akdvania s Straussovou Elektrou upozornil Jozef
Kreséanek: ,Monodrdma Ocakdvanie predstavuje vystupnovanie toho
Stédia, ktoré predtym dosiahol R. Strauss v Elektre. Zatial co
sa Strauss po tomto diele odvratil od krvilaénych nametov,
Schénberg sa nechaval strhnut do zufalych, az nihilistickych
krajnosti. Z hladiska tvarnych prostriedkov zodpovedala tomuto
snaha Uplne sa vymanit z tradicie, ktord nepoznala tdény pre
tento svet.“??

Niektori Dbéadatelia zdbéraznuju, Ze Schonberg neprestajne
hladal cestu, ako by ¢o najviac uvolInil svoju skladatelsku
spatost s tradiciou. Jan Albrecht, napriklad, o tejto
problematike piSe: ,RozSirend i volnad tonalita znamenali prenho
este vzdy asociac¢ny most s tradiciou, spatou so silovym polom

w23 paralelu k tomu mbéZeme vidiet 1 v

pbsobenia tonality.
librete a dramaturgii monodramy. Schonberg a jeho libretistka
rezignujad na ,klasicky“ operny pribeh a ako dramaturgicku
paralelu k uvolnovaniu ténovych vyznamov a vztahov nachadzaju
formu snu, ktord m&d sice stycné plochy s realitou, ale zasadne
uvolnuje dramaturgické konsStanty, na ktorych mbéze byt hra alebo
libreto vybudované. Spédjanie skutoc¢nosti s imagindrnym, ITudské
odcudzenie, marny pokus zosUladitf pudovost a vasen s léaskou,
déraz na pocitovost a nevedomie, vychodisko vo Freudovej

vnutorne’] nevedome] psychologickej kauzalite predstavuje

my3lienkovi paralelu kompozicie, v ktorej sa spadja vypata

22
23

KRESANEK, Jozef: Tektonika. Bratislava: ASCO, 1994 s. 452.
ALBRECHT, Jan: Arnold Schénberg — tradicia a revoltcia. In: ALBRECHT,
Jan: Clovek a umenie. Bratislava: Narodné hudobné centrum, 1999, s. 397.
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expresionistickd citovost s abstraktnymi polohami a novou
zvukovostou.

Schonberg teda wuvolnuje tonalitu, namiesto tradicnych
foriem pracuje s fantazijnou a volnou variac¢nou formou, avsak v
makroStruktire kompozicie, ktord naznacuje celkoviu architektiru
a dramaturgické rie3enie monodramy Ocakdvanie, zachovava
zdkladny skelet romantického dynamického obluaku, ktory vsSak
naplia principialne inak koncipovanymi hudobnymi
mikroStruktirami.

V Ocakdvani hlbinné sféry JITudskej psychiky dostavaju
hudobnt paralelu, pre ktort Jje priznaé¢nad vyznamova, c<asova a
priestorova uvolnenost, relativita. Hudobnéa dramaturgia
monodramy je svet, v ktorom reldcie Struktir vystavby wvynikaju
premenlivostou, nestdlostou, oscilovanim medzi hierarchickymi
vazbami a ich negovanim. Tuto premenlivost a zahadnu
nedopovedanost esSte umocnuje velké dramatické a dynamické
napdtie medzi substruktirami diela. Schonberg opusta tradicnu
kompozic¢nu logiku, ktord sa kontinuitne vyvijala od renesancie
do zaciatku dvadsiateho storoc¢ia a ako dva pevné body z nej
zostavaju architektira, dramaturgia celku a sila vyrazového

nadboja mikroStruktiry.

Miloslav Blahynka:
The Dramaturgy and Aesthetics od Schonberg’s Erwartung

Resumé

The paper ponders over the compositional and dramaturgic shape
of Schonberg’s monodrama Erwgartung (1909), which, in a way,
opened up the way to new trends in the 20th century opera.
Erwartung ©reacts to the period artistic and spiritual
atmosphere (fin de siécle, Expressionism, Freudism) and
portrays the female protagonist in an extreme life situation.
In this work, Schoénberg delineates athematic and atonal

approaches to composition, and in a novel way approaches time
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space dimensions of theatrical work and the relation between

the naturalistic and abstract image systems.
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