Operni meditace na téma terorismus

Miloslav Blahynka

K inscenaci Adamsovy opery Smrt Klinghoffera v Narodnim

divadle Praha

Operu o dvou déjstvich a prologu Smrt Klinghoffera (The Death
of Klinghoffer) amerického skladatele Johna Adamse a libretistky
Alice Goodmanové uvedla opera Narodniho divadla Praha v cZeské
premiére jako soucédst dramaturgické koncepce, Jejimz cilem Jje
predstavit Ceskému divéakovi reprezentativni ukdzky ze sféry
minimalistické opery.'

Cyklem "Minimalismus v opetre" Narodni divadlo vhodné
zareagovalo na umelecky fenomén, ktery zacal byt v zapadni Evropé
aktualni uz v sedmdesdtych a osmdesatych letech, avsak v
postkomunistickych zemich v&etn& Ceské republiky se nadel prostor
pro Jjeho prezentaci azZz po padu "Zelezné opony". To plati pro
uvadéni zahranié¢nich minimalistickych oper - co se tyce
jevistnich postuplt a inscenac¢nich poetik, uz ptred rokem 1989 se v
Ceskoslovensku v mnohych studiovych a alternativnich scénach
rozvijely principy jevistniho minimalismu.

Adamsova opera Smrt Klinghoffera vznikla roku 1991 a je,
podobné& jako predchdzejici opera tohoto skladatele Nixon v Ciné
(Nixon in China, 1987), uméleckou reakci na konkrétni historickou
a politickou udélost. V roce 1985 unesli palestinsti teroristé
italskou lod Achille Lauro, zabili cestujiciho Leona
Klinghoffera a télo zavrazZdéného i s jeho invalidnim vozikem

hodili pfes palubu do mofe. Teroristé se snazili dosédhnout

! Premiéra inscenace se konala dne 22. kvétna 2003 v historické budové Néarodniho divadla. V &ele inscenagniho
tymu stal rezisér Jitfi Nekvasil, hudebniho nastudovani se ujal dirigent FrantiSek Preisler, scénu navrhl Daniel
Dvorak, kostymy Simona Rybakova. Choreografii inscenace pfipravila Regina Hofmanova, sbormistrem byl Pavel
Vangk. Dramaturgie Pavel Petranék. Osoby a obsazeni: Kapitan (Petteri Salomaa /Jiti Kubik), Prvni distojnik (Jifi
Sulzenko), Svycarska babi¢ka (Libuse Mérova), Molqui (Nils Olsson), Mamoud (Gabriele Ribis), Rakusanka
(Lenka Smidova), Leon Klinghoffer (Richard Haan / Pavel Cervinka), Rambo (Ludék Vele), Britska barova
tane¢nice (Kathryn Krasovec), Omar (Denisa Hamarova), Marilyn Klinghofferova (Yvona Skvarova).



konkrétniho politického cile. Libretistka opery se vSak
sousttfedila na hlavni ramec konfliktu (dlouhotrvajici, spletity
konflikt mezi Izraelem a Palestinou) a na lidskou tragédii, jez
se nejintenzivnéji tykd Klinghoffera a jeho manZelky. Konkrétni
politické redlie zGstédvajli v pozadi. Hlavni pozornost Jje uptrena
na dasledky, které po sobé zanechadvd terorismus v 1lidskych
dusich. Proto libreto a v navaznosti na ného 1 opera nezobrazuji
teroristicky ¢&in jako pfibéh wvrcholici tragickou udalosti, ale
jako udalost, jiZz zpétné reflektuje 1lidskd mysl, jako cosi, co
zastadva ve vzpominkadch a nelze vytésnit, jako trauma, s nimz se
reflektujici lidské ja bude vyrovnavat pravdépodobné aZz do smrti.
Tykd se to vs3ech postav vystupujicich v opefe, které prezily.
Tituly =z oblasti operniho a hudebniho minimalismu, které
Narodni divadlo v ramci zminé&ného cyklu uvedlo,? poukazuji na
fakt, Ze minimalismus 1lze Jjen stézZi prevést na spolecného
uméleckého Jjmenovatele. Mezi operami patficimi k tomuto sméru
najdeme velké rozdily v hudebni fec¢i a jeji stylové i1 sémantické
funkci, ve wvztahu hudby a slova, v koncepci operniho dramatismu,
v dramaturgické vystavbé apod. Jakysi spolecCny jmenovatel by se
dal definovat per negationem: vét3ina minimalistickych oper se
odkléani od moZnosti rozvijeni hudebniho expresionismu a
serialismu a sva koncepc¢ni i hudebné dramaticka vychodiska hledéa
v urcé¢itych hudebnich a hudebné dramatickych archetypech, jeZz se
vykrystalizovaly na ptdé klasicko-romantické operni estetiky.
Dramaturgickd koncepce minimalistickych oper zrlznym zpusobem
ovlivrniuje Jjevistni ztvarnéni. Neékteré minimalistické opery -
jako napfr. v Narodnim divadle uvedena Krdaska a zvirfe -  pf¥fimo
vyzaduji vypravny, ba az opulentni inscenac¢ni pristup (zivy kuan
na Jjevisti!), pro Jjiné (a k tém pat¥i Smrt Klinghoffera) Jje
vhodnéjsi, kdyZ inscenatofi hledaji paralely mezi hudebnim,
respektive opernim minimalismem a jeho Jjevistni podobou.

PraZzskad inscenace Smrti Klinghoffera Dbyla praveé ukazkou

? Vedle opery Smrt Klinghoffera byla v zafi 2003 uvedena Krdska a zvire.



propojenosti a wvzajemné korespondence mezi hudebnim, respektive
hudebné dramatickym minimalismem a jeviStnim minimalismem.

Minimalismus v opefe Smrt Klinghoffera souvisi i s
uméleckymi principy postmoderny. Odklon od Jjednoho dominantniho
uhlu pohledu, chapani ptibéhu nikoli v jeho fakticité, ale v jeho
smyslu z hlediska individudlniho wvnimani a chapani hlavnich 1
vedlejsSich dramatickych osob, vedlo autory i1 inscenatory k tomu,
Zze v dile i v inscenaci zdaraznili cestu od pGvodni relativity a
pochopeni obou stran konfliktu aZz po postupné odkryti pravdy.
Podle ni terorismus zadnym zplUsobem neprispivad k Yeseni lidského
utrpeni, stoji Uplné mimo ného, protoZe utrpeni se déje na pozadi
ur¢itého morélniho zé&kona, zatimco terorismus tento zakona
neuznava a navic mu chybi jakédkoli motivace ke zpytovani sveédomi.

Relativitu vnimani a prozivani konfliktu symbolizuje
napriklad wuz prolog opery, Vv némz na dvou dramaturgicky i
rozsahové stejnych plochach dostavajil prostor palestinsti i
zidovsti vyhnanci. Oba sbory jsou komponovany tak, Ze vzbuzuji
predevsim lidskou ucast; zplUsobem vystavby libreta i zhudebnénim
nedavajl Adams a jeho libretistka nikterak najevo veétsi sympatii
nékteré ze stran. SloZitost konfliktu se promitd prfedevsSim do
velikosti 1lidského utrpeni. Ani sbor Palestincd, ani sbor Zidd
nep¥inasi vsSeobecné pravdy, ale kazdy =z nich vypravi jeden
ptibéh, ktery jako pars pro toto poukazuje na univerzalni stréanku
problému. Tento vychozi ramec velmi vhodné zdlrazrnuje skutecnost,
Ze obétmi terorismu 1 konfrontac¢ni politiky, kterd k terorismu
vede, Jsou vzdycky nevinni obcané.

P¥ibéhy jednotlivych 1idi nebo rodin interpretované sborem
smé¥uji k univerzalismu. Tak vyznély i v rezijni koncepci Jifiho
Nekvasila, kdy prostfednictvim reflexe individualniho se
poukazuje na univerzalni. Na néznakové, symbolické  scéné
znazornujici palubu zaocednské lodi vidime realistické zobrazeni
vyhnancti. Jejich Jjevistni vedeni vs$ak sméruje k urcité oratorni
abstrakci. Postavy ani jednoho z obou sbort nejsou

individualizovany, 1 kostymni koncepce jednotného stylu o3aceni



vsech wvyhnancl podporuje vyznam prologu jako ideového ramce, do
néhoZ se mohou promitat fakta zverejnénd v dalsim prubéhu opery.

Koncepci tohoto rémce podporuje atmosféra lodi a atmosféra
plavby, protozZze ackoli maji oba vstupni sbory prologu vySe
zminénou funkci a Jjejich vyznamy smé¥uji k univerzalni reflexi,
odehravaji se na palubé lodi Achille Lauro. Tim inscenatotri
dosédhli moZnosti esteticky a mySlenkové propojit prolog s dalsSimi
déjovymi a reflexivnimi vrstvami opery. Vécné kolisdni lodi uZ v
prologu jako by symbolizovalo zivotni pocit vyhnancli, v némz
dominuje nejistota a nestdlost. Ten se JjesSté intenzivnéji
rozkryje v prubéhu druhého sboru, kdyz se Zeny ukazuji v
zautomatizovanych pohybech, v&etné lezeni po zemi. Také postoj
sboru zady k publiku zvyraznuje odstup, mozZznad i stud a skrytou
bolest. V3emi moznymi prostredky, napfr. 1 praci se svétlem, se
zde zobrazuje poniZzeni, Utisk a bezvychodnost. Oba sbory prologu
jsou v libretu i v hudbé naplnény velkou mirou rezignace. Jako by
vyhnanci obou nédrodd prestali vérit v cokoli pozitivniho.
Tematizuje se zde sice zdrzZzenlivé vyjadfend situace 1idi, kteri
ve valce a v teroristickych tUtocich pf¥isli o své nejblizsi - a
tyto vzpominky je poznamenaly na cely Zivot. Tato mira rezignace
posléze prostupuje celou operu.

Origindlnim zplGsobem pracuje Adams a Jjeho libretistka s
oscilaci mezi dokumentdrnim a uméleckym vidénim. V promluvach
hrdind se st¥idaji Useky ptrinaSejici ¢isté informace o
teroristické akci s relativné velkymi plochami, v JjejichZ ramci
Jje dén  prostor reflexi, ¢isté subjektivni, stojici na
existencidlnich pozicich, JjeZ je prostoupena zvladtnim, Jjemné
lyrickym basnickym toénem.

Zpusob vystavby libreta i zhudebnéni Jjsou zakotveny jak v
klasické operni tradici, tak i v dédictvi oratoria. Hudebné
dramatickou koncepci se Smrt Klinghoffera ovSem vice priblizuje
oratoriu. Postavy nevstupuji do akcnich wvztaht, jejich promluvy
nejsou kratké, UGsec¢né, Jjak tomu Jje u 1lidi p¥i normalni

komunikaci. Naopak. Jejich komunikace je prezentovéna casto jen



zprosttedkovaneé, pfimé dialogy Jjsou minimalizovany - a pokud se
vyskytuji, jsou basnicky stylizovany.

Tomu odpovidad 1 hudebni koncepce. Adams se napt¥. vzdal
mnohych vyrazovych a vyznamovych prostfedkll tradicéni opery. Jeho
hrdinové nejsou hudebné psychologicky prokresleni, hudba
nekoresponduje vyslovené s motivacemi Jjejich ¢int a postoji (nebo
koresponduje Jjen velmi ramcoveé). Tento pristup k vyrazovym a
vyznamovym moznostem hudby souvisi s tim, Ze vice neZ zauzleni a
vyusténi pribeéhu sleduje Adams Jjeho stopy ve védomi <&loveéka,
aktérn.

Klicové dramatické vystupy se v opere nepredvadéji na scéneg,
ale hovotri se o nich. Napriklad samotné teroristické pFfepadeni
zde nenli predvedeno jako realisticka akce, ale jako vzpominka,
hluboce a tryznivé zafixovana ve védomi zuc¢astnénych - Kapitana a
cestujicich, pricemz postava Kapitana hraje v opere funkci
podobnou funkci oratorniho testa (vypravéde).

Tato oratorni koncepce neni pouhym formalnim prvkem, jehoZ
cilem by mé€lo byt ozvlastnit operni dramaturgii. Je prvkem
spoluurcujicim styl a zanr dila a pusobicim i na inscenadéni
poetiku a styl. V inscenaci se hned od zacdtku setkéme s
santioratornim™ scénografickym ramcem (uZz samotnd lod, hlavni a
dominantni  scénicky prvek, symbolizuje néco dynamického a
putujiciho, co nemd s oratoriem mnoho spolecného). Ten Jje vsak
naplnén c¢astedéné oratornimi postupy, jeZz Jjsou zaloZeny na vyrané
stylizaci inscenacnich prosttedklli, jeZ na mnoha mistech vice nez
jevistni dynamiku zdaraznuji  statiku. Jakoby tato statika
znamenala chvili tichého spoc¢inuti, v némZ se konstituuje ramec
pro reflexe a vzpominky.

Kordb, respektive jeho paluba byl v déjinadch operni inscenacdni
praxe a scénografie projevem smétrujicim k exotismu, k odkryvani
tajemstvi a prekonavani dalek. Pripomenme napfiklad slavnou
dekoraci zamorské lodi s plachtami a rahnovim (toto by mélo byt v
poradku, rahnovi Jje systém rahen, na némZ Jjsou na klasické

plachetnici zavéseny plachty) ze svétové premiéry Meyerbeerovy



Africanky (PariZz, 1865) nebo scénografickou koncepci slavného
feckého scénografa Pana Aravantina pro prvni uvedeni Milhaudovy
opery Krystof Kolumbus  (Berlin, 1931). V ptipadé ©prazZzské
inscenace vSak lod jako scénicky prvek do Jjisté miry opousti
klasické vyznamové archetypy a spéje k novym vyznamovym vrstvam.
Predev$im se paluba lodi utdpi v Sedé barvé, coz maze poukazovat
na zasedlost vzpominek, které, kvali jejich depresivnimu
charakteru, podvé&domi ¢castedné& vytdsnuje z paméti. Sedd barva
miZe také smérovat k zvyraznéni bezvychodnosti a beznadéje, v
nichZ se Gc¢astnici plavby octli.

Z paluby lodi bychom oc¢ekavali vyhled na mo¥e nebo na
pevninu, ve skutecnosti ale zaoceanské plavidlo obklopuje
fatdlni cernd barva - nejen jako tradic¢ni horizont pro tragédii,
nybrz téz jako symbol nedavajici lodi a Gcastniklim plavby
vyhlédnout nebo vykro¢it do jiného, pozitivniho prosttedi. Pouze
pres typickd lodni okénka se da pohlédnout na nebe, to vSak také
svojil =zaSedlou barvou neskytd pt¥ilis§ nadéje. Ve scénografickém
fesSeni nevidime lod jako celek, nevidime ani vstupni prostory -
vystup z lodi a vstup na ni symbolizuji pouze okna. A okny
vstupuje do prostoru zlodéj ¢i Jjiny néasilnik a vystupuje Jjimi
sebevrah nebo ten, kdo neni vitéan.

Praveé tato symbolika oken, ptres kterd nevidime konkrétni
mote, pristav, krajinu, ale pouze zaSedlé nebe, Jje v inscenaci
opery vysostné dualezitd a nabizi mozZnost mnoha vyklada, JezZ
rozmanité koresponduji s ideou dila. Okno zde mlGZe byt spojenim s
transcendentnem, ale 1 prvkem symbolizujicim uUhel pohledu, JjenZ
uplatnuje vétsi odstup a nadhled, neZz uUhel pohledu limitovany
naptriklad pohledem ze dvetri. Prostfednictvim okna byva ¢&asto v
literatute a malif¥stvi poetizovan Jjev, ktery Jje rémem okna
vyznaden. V tomto pripadé Jjde spise o negaci této poetizace;
pohled na zachmufrené nebe je spiSe bezuté3ny neZ poeticky.

O pocitu stisnénosti a uzavrenosti pri plavbé lodi se ve
Smrti Klinghoffera nakonec 1 zpiva. Zatimco scénografické

koncepce navazuje na urc¢ité konstanty tradic¢ni scénografie a



rozviji Je prepdlovanim vyznaml dominantni scénické stavby,
vedeni zpivajicich hercd i sboru stylizuje uréité oratorni prvky.
Jde nejen o so3nost, JjeZz v kombinaci s pohyby rukou symbolizuje
utrpeni a zZal, ale i o wuniverzalitu zdlraznénou kromé& Jjiného
abstraktnimi geometrickymi tvary, JjeZ sbor uZ v prologu ve svych
vystupech zaujima.

Oratorné Jsou YesSeny 1 prvni vystupy hrdina: Kapitéan,
Svycarskd babic¢ka, Prvni distojnik a unosce Molqui své promluvy
interpretuji =z UuUzkych prostor, JjeZz Jjsou vyclenény sveételnymi
barevnymi obdélniky z prevladdajici tmavé barvy jevisté. Jako by
reZisér pomoci svételného tfesSeni hned prvni scény prvniho déjstvi
poukazoval na zUZené moZnosti reflexe ze strany ptrimych
Gc¢astnikd tUnosu, a podtrhl tak Jjejich subjektivitu ve vniméni
této wudalosti. KazZdy =z nich Jje schopen vnimat Ji pouze v
urc¢itych vysecich zaloZenych na individudlnim proZitku. A tomu
praveé odpovidaji uzké svételné obdélniky, urcené pro kazdou z
téchto postav. I hudba v tomto vystupu poukazuje na odlisné
vnimadni a odliSnou interpretaci kazdé z postav.

V celkovém uc¢inku tento vystup odhaluje zakladni inscenadéni
pristup, uplatnujici se v celé inscenaci - inscenac¢ni a scénické
prosttedky Jjsou tvarovany tak, aby za vysoce stylizovanym opernim
a jevistnim tvarem divak stale citil pfitomnost terorismu. Tato
stylizovand umé€leckd stranka mé& své realistické, ba pfimo
dokumentéarni pozadi a inscenac¢ni tvar mu na né svym zplUsobem neda
zapomenout. Terorismus tu vyzniva jako zoufald reakce pramenici
ze zoufalych pomérti, kterd vSak nic neresi, pouze zanechavéa
hrozivé stopy v duSich a myslich 1idi.

Smrt Klinghoffera Jje opera o smrti. Smrt se tu v3ak
netematizuje Jjako ptrirozené vyusténi Zivota, jako na3e hlavni
jistota, ale Jjako wvyraz hrozné nahody, Jjako vyraz nelcty k
zivotu, jako néco, co uméle preruSené, tedy Zivot umé€le
preruseny, zniceny, zastdvd o to krutéjsi ve vzpominkéach
blizkych. Klinghofferova manZelka hovo¥i v opefe o tom, Ze by

bylo tfeba usmrtit stovky 1lidi, aby si toho v3imla svétova média,



Adams vsak wve své opetre dokazuje, Ze v ptipadé terorismu
predstavuje 1 jeden jediny utraceny lidsky Zivot stejnou hrazu a
nespravedlnost, Jjako by jich byly stovky. Nemaji proto pravdu ti
kritici, ktefi v bezprostfednich reakcich na prazZskou premiéru
oznac¢ovali terorismus v Adamsové opere za jakousi ,selanku,,.

Pravé oratorni koncepce pomohla Adamsovi i inscendtortm, aby
hrdinové svou specifickou hudebni dramaturgii i svym static¢téjsim
herectvim umoZnili vice neZ samotny pribéh a Jjeho peripetie
"nasvitit" zakladni fakt své sebeidentifikace - a sice, Ze vztahy
¢loveéka ke skutec¢nosti jsou predznamenany védomim vlastni
smrtelnosti a Ze na pozadi tohoto prirozeného vyusténi Zivota
¢lovék stoji vZdy znovu a znovu ptred otazkou ,Kdo jsem a kam
sméruji?, . VS8ichni hrdinové opery stoji pred nevyhnutelnosti na
tuto otazku odpovédét. A kazZdy si Jji klade znovu pod vlivem
zivotni zkuSenosti s terorismem. Proto je zde oratorni koncepce
plné umélecky i filozoficky odivodnénd a jeji smysl se zde
nenaplnuje pouze Jjako moment umé€leckého ozvlastnéni, ale Jjako
moment souznéni uméleckych prosttredkt a idey dila. Tento
filozofujici rozmér opery nakonec vystupuje z dila jedté silnéji,
nez Jjeho <Cisté etické poselstvi o nesmyslnosti a nelidskosti
terorismu.

Hudba a hudebni dramaturgie dila tento filozofujici rozmér
jesté posiliuje. Napriklad JestliZe sbory ©palestinskych a
zidovskych vyhnanct hned v Uvodnich vystupech opery tematizuji
aktualni politicky konfliktni situaci, sbory oceédnu, noci, pousSté
a dne tematizujil univerzadlni nadc&asovy ramec opery, do néhozZ se
promitaji i konkrétni osudy hrdina.

Adams stylové napliuje zasady minimalismu, JjeZ jsou zaloZeny
predevSim na odlisSném chépani principl hudebniho kontrastu a
hudebni zmény. Paralelni pojeti Jjevidtniho kontrastu a Jjevistni
zmény vytvari 1 reZisér a Jjeho tym v praZské inscenaci.
Jednoduchost a na nékterych mistech zamérnd  monotdnnost
scénického déni Jjakoby napoméhaly obratit divakovu pozornost

intenzivnéji k hudbé, jeZ prave tam, kde reflektuje =zlocin,



bezpravi, moc, manipulaci a uzkost, stylové do urcité miry
navazuje na dédictvi klasické operni hudby prvni poloviny
dvacdtého stoleti. Konec konct i v minimalistické hudbé a k ni
paralelné koncipované rezii se tak vytvari jisté zdkladni napéti
a kontrast mezi statikou a prvky vnasSejicimi do dila dynamickou
dimenzi. Opera i jejil inscenace vyznivaji tak, Ze Jjsou hodnotné
silou mySlenky, nikoli silou zobrazenych wvasni. I v tom Jjsou
prvky minimalismu.

Autorem 1 inscenac¢nimi prostfedky konstitujici se esteticky
a umélecky (vyrazovy) odstup m& zde =z mimetického hlediska
zvlastni povahu: divak, respektive kazdy prijemce uméni si wvuaci
dilu vytvari odstup jiZ na zakladé vychozi prosté skutednosti, Ze
si uvédomuje, Ze jde o fikci. V ptripadeé Smrti Klinghoffera pouze
naprosto neinformovany divak maze pokladat zobrazovanou
skutecnost za fikci. Autor i inscenatori této opery
predpokladaji, Ze néavsStévnici predstaveni védi, Ze zakladnim
vychodiskem opery je skutelny ptribéh.

V déjinadch opery skutecné pribéhy vétsSinou podnécovaly
skladatele k tomu, aby operni dramaturgii co nejvice podtridili a
prizplsobili zédkladnimu syZetu ptibéhu. Vysledné tvary tak
smérovaly k uméleckému realismu a naturalismu. V Adamsoveé pojeti
se odstup netykd pouze =zakladni distance, kterou m& divék v
jakémkoliv typu divadla. Prvni fazi tohoto odstupu buduje jiZz
sama hudebni dramaturgie opery svym oratornim a reflexivnim
stylem. Na ni navazuje inscenac¢ni pojeti, JjeZ muaZe tento typ
dramatiky wvolbou jevistnich prostredkl respektovat, anebo mize
inscenaci Dbudovat na dichotomickém napéti mezi typem operni
reflexivity a akénéjsim zpuasobem ztvadrnéni. RezZisér Nekvasil a
jeho tym kracel spiSe prvni cestou.

Smrt Klinghoffera je dilem, které by mohlo v inscenacnim
ztvarnéni smérovat k' minim&dlnimu odstupu od teroristické

udalosti. Existuje dokonce filmové =zpracovani této opery, JjeZ



vyuZiva realistické zobrazovaci moZnosti filmu.’ Adamsova hudba
se v ném vsak dostdvd v mnoha scénach do pozice kulisy, Jjez jako
hudebni ,podkres™ ozvlasStnuje celkovou atmosféru. Do hudby také
na mnoha mistech ,vtrhavaji“ rtzné filmové konkrétni zvuky (k¥ik
ptakd, 3Suméni motre, zvuky mésta a pod.). Teroristicky Utok a unos
lodé Achille Lauro neni zaznamenan pouze pisemneé - zpravodajsky a
publicisticky. K dispozici Jje wvelké mnozstvi dalsich, pfedevsim
fotografickych a filmovych dokumenti, s nimiZz lze inscenacné
pracovat a s Jjejichz pomoci by bylo moZné vytvorit realisticky
vérohodny Jjevistni obraz této udalosti. Z hlediska estetického
odstupu by takovy pfistup znamenal posilnéni zamétreni divakova
védomi na skutecnou udalost a v nepfimé umeére s tim souvisejici
oslabeni pozornosti na samostatné umé€lecké dilo. Proto zvoleny
inscenac¢ni pristup podporuje zaméfeni na umeéleckou a estetickou
reflexi terorismu a azZz poté na terorismus jako takovy.

Jiti Nekvasil postupoval zpusobem, ktery pfedznamenala
Adamsova hudba. V souvislosti s Jjejimi emocénimi kvalitami
neusiloval o vytvoreni pestré a plastické podoby citl, dobra a
zla, vykresleni +typad a charakterti. Vztah herecké sloZky k
ostatnim slozkdm inscenace je determinujici. Soucdasti reZisérovy
inscenac¢ni poetiky Jje spiSe zdrZenlivé herectvi neZ herectvi
vysostné individualizované. Proti koncepci hereckého vedeni
postav zde stoji plsobivé scénické obrazy vytvorené jednak pomoci
scénografickych a svételnych prvkd a jednak pomoci pohybové préce
se sborem, Jjenz vyjadfuje nejen Zzivé bytosti, ale i Zivly a
jejich metaforicky a symbolicky vyznam. ReZisér nechtél negovat
Ustfedni postaveni herce (respektive zpivajiciho herce), ale
naSel takovy pomér mezi hereckou sloZzkou a sloZzkami ostatnimi,
jenz vyvazuje oratorni koncepci herectvi s vizudlni puasobivosti.

Déj opery rezisér vytvari s uvédoménim si sloZitych wvazeb
mezi casem pribéhu, c¢asem, v némZ tento p¥ibeéh a jeho vyznam pro

svaj zivot reflektuji Jjednotlivé osoby, a nasi soucasnosti. Do

? Jde o film The Death of Klinghoffer. Rezie Penny Woolcock. Producent Madonna Baptiste. Executive Producer
Jan Younghusband. London Symphony Orchestra diriguje John Adams.
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toho vstupuje JjesSté problém metafyzické casové dimenze, Jiz
reprezentuji symbolické a metaforické sbory dne, noci, pousté a
ocednu. Tyto déje vsak nejsou odliseny principiadlné odli3nou
scénografickou koncepci, <&imZ, zasazeny do ramce prib&hu, opét
akcentuji jeho wvnitf¥ni c¢asovou dimenzi v reflexivité c¢lovéka.

S ohledem na Adamsovo chéapéani dramatic¢na reZie neusiluje o
svrchované mimetické chapani herectvi. Vyznamovy zamér dila 1
inscenace sméfuje k hleddni typu herectvi, JjeZ vice neZz kresbu a
budovani  vérohodnych  povah, typd a charaktertt zdGrazniuje
intenzitu myS$lenek a stopy <¢ind v lidském védomi. Na mnoha
mistech je dynamizujicim c&initelem ve vét3i mife pohyb sboru nez
individualni hereckd& akce. Toto statictéjs$i a neutralni pojeti
herectvi souvisi s Adamsovym pristupem k =zobrazeni =zéadkladnich
mordlnich dichotomii dobra a zla ve vnitnfnim ustrojeni opernich
postav. Libretistka a skladatel totiZz ukazujili terorismus 1 =z
hlediska jeho individué&lni zazZzitkové a psychické geneze, a tim ho
do jisté miry relativizuji. Ukazuji jeho podhoubi a snazi se ho
pochopit a wvysvétlit, nikoli vs$ak snad ospravedlnit. (Tento
zdkladni pfistup, patrny jiZ v Uvodnich sborovych vystupech, se
stal podnétem k mnozstvi kritickych vyhrad, jez jesté zesilily po
teroristickém Utoku na newyorské Mezindrodni obchodni centrum.)
Pravé tato relativita se odrazila i v Dbudovéani charakterd a
lidskych typd hrdinti. Na Jjedné strané Jsou Adamsovy operni
postavy ptresné socidlné a historicky zafazeny, na druhé strané
kus static¢nosti v herectvi Jim dava castedné vSeobecnéj3i a
Castecné abstraktnéjsi rozmér. Uplatnéni postupll realistického
herectvi by v tomto pfipadé mohlo vést k plakdtovému vyznéni
etické stranky dila. Tim dostava konflikt charakter nikoli pouze
sporu individui, ale 1 sporu spolecenskych sil a Jjejich
hodnotovych orientaci reprezentovanych konkrétnimi postavami.

V  promluvédch kazdého =z hrdind se poukazuje nejen na
ohranicenost nebo primo zGZenost Jjeho stanoviska 1 mozZnosti
plasticky reflektovat situaci, JeZ nastala, ale 1 na silu a

autenticitu osobni =zkuSenosti, JjeZz k tomuto stanovisku vedla.
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ZUZenost tohoto stanoviska se zde zobrazuje 1 scénograficky, kdy
naptriklad jednotlivi pasaZzét¥i a personal lodi wvystupuji v Jjiz
zminénych svételné ohranicenych dusecich. Jejich subjektivitu a
k¥ehkost zdGraznuje jes$té to, Ze nejsou vytvoreny jako stabilni
ramce pomoci hmotnych kulis, ale jako efemérni ramce s moznosti
promény pomoci ,nehmotného, svétla. Jakoby se zde konstituovala
ohranic¢enost poznédni vychéazejiciho z evropského zpusobu kladeni
otédzek, Jjakoby se =zde poukazovalo na neschopnost pochopit ze
stanoviska odlisné kultury ©podstatu izraelsko-palestinského
konfliktu a jeho bolestnych vyusténi.

Pravé na tomto misté si reZisér uvédomil, Ze Adamsova opera
neni operou ,politickou,,, ale spise ,filozofickou", ze
zdlraznénim relativity poukazuje na ruznost lidského wvniméni,
prozivani, poznéani a hodnoceni reality. Tim inscenatori
aktualizovali starou Aristotelovu mySlenku z Poetiky, Ze poezie
je filozofictéjsi neZ historie, protoZe lépe vyjadfuje obecné,
zatimco historie pojednava o tom, co je jednotlivé, zvlastni.

Zdliraznéni divadelnosti ptrinadsi scénografickéd koncepce, Jjez
stavi na obrazu monumentalni ptrideé lodé, jejiZ ustavicéné kolébani
nemusi zobrazovat pouze pohyb lodé po mo¥ské hladingé, ale i
kolisdni pt*i hledani stanoviska, jeZ by mohlo bezezbytku odhalit
pravdu. Setkdme se zde i s urditymi ptrimocarostmi, k nimZ patti
zobrazeni izraelské a palestinské wvlajky Dbéhem uvodnich
sborovych vystupl. Zaroven ale scénografie dlmyslnym zpusobem
uplatiiuje praci se svétlem, a to na uUrovni soucasnych evropskych
divadelnich trendt.

Mluva postav (respektive jejich zpév symbolizujici mluvu) Jje
vysoce stylizovana. Pravé mira stylizace mluvy urcdovala
reZisérovi sosnost a distanci v hereckém vedeni postav. Spojenim
stylizovanych promluv a realistického herectvi by pravdépodobné
vznikl esteticky a umélecky nendleZity twvar. Zakladni estetické
napéti je zde modelovano Jjako pole vznikajici mezi apelativnim a
eticky Jjednoznaénym vyznénim mySlenkové intencionality opery a

mezi hereckym ztvarnénim stylizovanych promluv, jez svoji
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poetickou dimenzi smeéfujili k reflexi univerzalnich lidskych otézek
a tuto apelativnost Castecné relativizuji.

Hudebni kompozice opery se 1isi od ,klasické"™ operni hudby
predevSim tim, Ze v mikrostruktutre hudebni tk&né nezddraznuje
pomoci hudebni symboliky psychické stavy postav, proménlivost
jejich citovych stavi a mistni kolorit. Expresivita a vyznamovost
mikrostruktury je zde minimalizovéna a nositelem vyznamovosti se
stavaji ptredevsim veétsi hudebni plochy. Jejich hudebni symbolika
sleduje spisSe dominantni stavy a celkovou zaméfenost mysleni a
citéni postav nez Jjejich momentalni proménlivost. V druhém
déjstvi maé Adamsova kompozice vyraznéjsi rysy operni hudby neZz do
znac¢né miry expozicéné koncipované prvni déjstvi.

Tyto hudebni kvality opery se do Jjeji inscenac¢ni podoby
promitly Jjako dlraz na jevistni kompaktnost vystuptd, do niz jako
prvky ozvlastnéni vstupuji nékteré kontrastni momenty. Praveé ve
druhém déjstvi je celd rada vystupl reSena na zakladé kontrastu
mezi realitou a surrealistickymi, snovymi polohami. Naptriklad
hned v prvnim vystupu druhého déjstvi tvori pozadi narustajiciho
konfliktu mezi Leonem Klinghofferem a teroristou Molquim,
Mamoudem a Rambem skupina postav, jeZ svym snoveé iredalnym pohybem
vytvareji protiklad realité vozickédre, proti némuZ Jje namirena
hlaven samopalu.

Naproti tomu nasledujici vystup Britské barové tanecnice
svou revualni povahou nejvyraznéji vystupuje =z prevladdajici
reflexivni atmosféry opery s ptredzvésti tragiky. Avsak banalita
jejich promluv Jje nesena Jjejim tUhlem pohledu, v némZ? Jjakoby
lidskad dimenze osobnosti splynula se zaméstnanim tanecnice v
zdbavnim podniku. Tento vystup je inscenovan jako ironické wvidéni
laciného kyce. Kabaretné zabavny raz hudby 1 vedeni postavy
Britské barové tanednice nesmétruje k odlehéeni a k ozvlastnéni,
ale je svym zpUsobem stupnovanim tragického pocitu, jenz Jje zde
vyjad¥en Jjako kontrast Zivota v Dbezprostfednim ohroZeni a
primitivni banality.

Také descendencéni melodika pri arii padajiciho

13



Klinghofferova téla na$la svoje Jjevistni vyjadfeni v pohybu
Klinghofferova préazdného vozicku, Jjenz =zlGstal po usmrceném
hrdinovi Jjako ptredmét, ktery ho charakterizuje. Timto =zastupnym
prvkem Jjakoby reZisér evokoval dalsi Zivot tohoto <&lovéka ve
vzpominkach jeho blizkych...

ReZisér z Adamsovy koncepce operni dramaturgie a kompozicdni
prace odecetl, Ze tento skladatel ve svém dile vy3el ze dvou
tendenci. Prvni z nich stavi na principech a normach redukce ve
vystavbé i ve zvukovych a vyrazovych prostfedcich hudebnich dél a
jejim cilem Jje nejjednodussimi postupy dosdhnout maximalniho
uméleckého uc¢inku. Jde hlavné o novou Jjednoduchost (new
simplicity) a také o minimal music, meditative music a concept
music. Druhd tendence zdlGraznuje vztah k evropské tradici tondlni
hudby. Z jejich jednotlivych stylovych vrstev si vybira zadkladni
postupy a fe3eni a ty Jjako wvychozi ,sémanticky slovnik,
napodobuje, rtGzné kombinuje a v celkové strukture dila novym
zpuisobem nasvétluje. Adams Jje =z tohoto hlediska =zjev, Jjenz
usiluje skloubit obé zminéné tendence. Pro inscendtora 2z nich
vyplyva, Ze pokud chce nalézt komplementarni a paralelni jevistni
tvar, m& moZnost se opfrit o inscenac¢ni tradici klasické evropské
opery a do ni vnést postupy Jjevistniho minimalismu, avsSak s
ohledem na mnohadimenzionalitu mySlenkovych a strukturalnich
hodnot dila.

VystiZzné Smrt Klinghoffera charakterizoval operni reZisér
Peter Sellars: ,V tomto projektu Jje ztvadrnén soulasny namet,
ktery zname z televize a 2z novin, tec¢li poezie, hudby, tance a
vytvarného uméni. Pomoci téchto uméleckych prosttedkl se postupné
priblizZzime ke skutecnosti, kterd nemd nic spolec¢né s vyletnimi
plavidly, s turisty v  kratkych kalhotéch, s politickou
korektnosti ani s rasistickym klisé. Je to ptredevsim religidzni
drama ve smyslu Zfeckych tragedii, Bachovych pasiji, perského Ta
Ziyehu anebo javského Wayang Wongu - mnohovrstevnaté drama, které
neni zaloZené na postavach, ale na Jjednotlivostech odvijejicich

se na duchovnim pozadi: procitnuti, znazornéni, meditace o smyslu

14



Yivota a smrti.“

Smrt Klinghoffera Jje jakymsi scénickym rekviem. A skutecné
intonac¢ni spektrum za&dusSni mSe na mnoha mistech hudba opery ve
veétsi ¢i mensi mitre pfipomina. S poetikou rekviem souvisi mnoho v
inscenac¢ni podobé opery: smutek sbord - lidskych i alegorickych,
chrédmovou lod nakonec maZe evokovat 1 paluba zaocednského
plavidla, jejiz komin ma tvar kriZe. A jeji odkryté Utroby mohou
symbolizovat cestu do onoho svéta i do pekla. Z prostorové
ohranicenosti se snaZi marné naznac¢it cestu reflektory, Jjejichz
funkce mlZe znamenat nadéji na osvobozeni jakoz 1 fakt, Ze prisné
kontrole teroristd (jejich svétlometim) nikdo neunikne. Reflektor
tu tedy vystupuje jako vicevyznamovy symbol, ktery s mySlenkami
rekviem koresponduje tim, Ze tematizuje zanik 1 moZnost
vykoupeni.

Atmosféra rekviem je nakonec v dile i v inscenaci silnéjsi
neZ parametry tragicna. Zatimco v klasické tragedii jde o
zobrazeni lidskych ¢&inGt a lidského konédni do onoho okamziku, kdy
hrdinové pochopi, kde spoc¢iva zdroj zla, ve Smrti Klinghoffera je
zdroj zla zndm jiZz od pocatku opery, hrdintv ¢&in, jenz zplsobi
jeho zk&zu, Je pouha vyc¢itka, misto patosu =zde vystupuje
uvazovani o ptic¢indch smutnych vzpominek a prociténi smutku =z
hrtzné zivotni zkuSenosti.

A namisto katarze Jje zavérecny vystup Klinghofferovy vdovy
Marilyn komponovan jako velka vycitka a obzaloba: ,Jen kdyby byla
zabita stovka 1idi a Jjejich krev se tahla za touto lodi jako
olejova skvrna, az tehdy by svét zasdhl., Ani hudba zde nepf¥inasi
katarzni momenty, zUGstadvad nadadle ve své reflexivni poloze, jez
neni nazorovou neutralitou, ale trpkym uvédoménim si, Ze tradicéni
humanismus Jje proti podobnym pfipadim nasili bezbranny a nezbyvéa
mu nez na pamatku obéti komponovat rekviem.

Toto mySlenkové vylasténi podeptfela inscenac¢ni koncepce

zavéreé¢ného vystupu Marilyn Klinghofferové, jeZ byla vystavéna na

* citovano podle: VAZAN, Peter: John Adams — ¢o s nim?. In: Slovensk4 hudba. Revue pre hudobnu kultiiru, ro.
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zvlastni estetickém napé€ti spocivajicim ve vyjadfeni hlubokého
smutku nad smrti choté, za nim? a nad nimZ Jakoby se
rozprostiralo univerzalni  poselstvi o odsouzeni néasili a
terorismu. Tim Jjakoby postava vystoupila ze své konkretizované
podoby a stala se na chvili nadc¢asovou substanci, tlumocici
autenticky pocity vyjad¥ené v rekviem.

Opera Smrt Klinghoffera Jje inscenac¢né tézZce uchopitelné
dilo. Jeji podoba v prazském Narodnim divadle svédéi o
vyrovnavani se s minimalismem a o snaze najit minimalistické
koncepci opery adekvatni a korespondujici  Jjevistni  tvar.
Inscenac¢ni podoba opery nemd& typicky mimeticky charakter. ReZisér
a jeho tym vytvorili v inscenaci zv1lasStni vykladovou vertikalu,
po niz mtZe divadk krac¢et vzhlru k novym Uhldm pohledu a
k desifrovadni novych vyznamt. I kdyZz jde o operu reflektujici
aktudlni a odsouzenihodny jev terorismu, Jjejl etickd dimenze se
konstituuje na zakladé primdrnich estetickych vyznam, nikoli
naopak. Tim se ani na chvili nevzdaluje od idealu uméleckého

dila.
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