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Cikkerova opernd tvorba najvyraznejSie ©priblizila idealy
slovenskej opery 3tylovému a dramaturgickému zazemiu eurdpske]
opery dvadsiateho storocia. Cikker, podobne ako jeho o tri roky
star$i suUputnik Eugen Suchon, spojil vo svoje]j operne]j tvorbe
idedly narodnej hudby a narodnej opery, ktoré na Slovensku
vykrysStalizovali v podstate az v prvej polovine dvadsiateho
storocia, S idedlom novej opery, ktory vznikal v
najvyznamnejSich centradch hudobného a operného Zivota v Eurdpe
i v zamori v tom istom obdobi.

Cikker reagoval na $Stylové a dramaturgické podnety
eurbpskej opery s cCasovym odstupom, ktory mu umoznil nadhlad a
selekciu kompozic¢nych a dramaturgickych rieSeni. Smerovanie k
literdrne silnym a humanistickym péatosom sa vyznacdujucim
ndmetom sa prejavilo okrem iného v tom, Zze Cikker chéapal
kompoziciu operného Gtvaru vzdy s najvadésou vaznostou a
usiloval sa svojou hudobnodramtickou koncepciou podc&iarknuat
humanistické posolstvo, pripadne mravny prerod c¢loveka. Preto
sa v  Jjeho opernej tvorbe nestretneme S provokaciami,
samoucelnostami, ironickym odstupom, odcudzovacimi efektami. V
stilade s tradiciou slovanskej a nemeckej opery dvadsiateho
storo¢ia sa Cikker =zameriava na zobrazenie psychologického
rozmeru konajucich postédv, na atmosféru jednotlivych prostredi,
na hudobné zobrazenie dramatickosti situdcii, na vztah hudby a
slova v zmysle hudobného umocnenia dramatickych, citovych
obsahov slova a koreSpondencie medzi posolstvom slova a
intenciou hudby.

Vo svojich prvych operdch Juro Janosik (premiéra 1954) a
Beg Bajazid (premiéra 1957) Cikker volil namety vychddzajlce zo
slovenskych redlii a sStylovo v nich wuplatnil folkldérne a
folkldérom ovplyvnené intonac¢né vrstvy hudobného jazyka. Vo
svojej opernej prvotine Juro Janosik Cikker nadvazuje na
romantickt Stylizédciu tanca, ktoru do Struktlry opery zaclenuje

v podobe symfonickej romantizujlcej orchestrdlnej podobe. Tanec



Jje prostriedkom charakterizéacie jednotlivych prostredi
(zbojnickeho a socidlne kontrastného Slachtického). Na druhe]
strane tam, kde Cikker charakterizuje psychické a emocialne
stavy hrdinov a dramatizmus jednotlivych situdcii, voli nélade
zodpovedajlucu hudobnu charakteristiku vychadzajtcu z
univerzalne’ hudobne] reci a kompozic¢ne ozvlastnujucu
diatonické vychodisko hudobnej rec¢i nekonvencnej$imi postupmi.

Pribeh Jura JanosSika na jedne]j strane konvenuje politicke]
propagande patdesiatych rokov (Janosik Dbol =zbojnik, ktory
bohatym bral a chudobnym daval - tato vetu v zatvorke uviest
iba v angl. prekl. - pozn. MB), podporujuce] socialistické
rovnostarstvo, Cikker vsak vo svoje dramaturgickej koncepcii
prindsSa aj vyznamovu ambivalentnost. Janosikov spev o slobode,
komponovany takmer podla zasad velkej romantickej arie,
zobrazujlici hrdinu v entuziastickom viziondrskom nadseni,
svojou poetikou 1 hudobnym stvarnenim zodpovedajuci oficiadlnym
poZziadavkdm kladenym zasatancami socialistiockého realizmu na
hudobnt tvorbu (angazovanost, zrozumitelnost, ludovost a pod.),
mbdze byt chapany aj ako vyraz tuzby po slobodnej spolocnosti
bez totalitaristického politického diktéatu.

Druh& Cikkerova opera, Beg Bajazid, =zo Stylového a
dramaturgického hladiska nadvadzuje na Jura Janosika. Cikker tu
prindSa hudobné zobrazenie sveta Slovdkov a Turkov so
zdverecnym potvrdenim motivov slovenského patriotizmu, pricom
aktualizoval romantickd opernt praktiku, zobrazenie tureckého
lokalneho koloritu ako exotického ozvlastnenia diela.

Od svoje] trete] opery sa Cikker zacal orientovat na velké
osobnosti eurdpske]j dramatickej a prozaickej tvorby. Okrem
Shakespeara medzi nimi nédjdeme najvacsie zjavy literatury
devatndsteho storoc¢ia (Kleist, Dickens, Tolstoj, Mikszath) a
klasické zjavy dvadsiateho storo&ia (Rolland, bratia Capkovci) .

K dramatickym a prozaickym uUtvarom pristupoval skladatel
tvorivo. HIadal zakladné mySlienkové konsStanty, z ktorych sa
odvijala koncepcia libreta. ZavSe 1ideové vyUstenie diela
pozmenil alebo Jjemne aktualizoval. Posolstvo literdrneho diela
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po spolupridci so spevdkom a prekladatelom libriet Stefanom
Hozom na opere Juro Janosik a po spolupraci s basnikom Janom
Smrekom na librete opery Beg Bajazid, sa rozhodol vyrie3it
latentny konflikt medzi skladatelom a libretistom tak, Ze sa
stal libretistom vsSetkych nasledujicich opier.

Orientdcia na wvelkd Thumanistickt tradiciu eurdpskej
literattiry vs$ak nardzala v Sestdesiatych rokoch na prekédzky.
Prejavilo sa to pri tretej Cikkerove] opere Mister Scrooge
(premiéra 1963 v Kasseli), komponovanej na namet novely
Charlesa Dickensa Vianoc¢nd koleda. Pravdepodobne to neboli iba
argumenty poukazujice na prizraky duchov alebo na polepSenie
Uzernika v poslednych chvilach zZivota, ale aj konkurencny boj
medzi skladateImi Cikkerovej generacie, Cco spbsobilo, Ze na
Slovensku sa tato opera mohla hrat aZ po svojej premiére v
nemeckom Kasseli.

Cikker sa neusiloval o novodoby typ strasidelnej opery.
Ide mu predovsetkym o zobrazenie mravného prerodu c¢loveka -
navySe v poslednych chvilach zZivota. Cikker totiZz nechd& svojho
Uzernika na zaver opery zomriet, <¢im v podstate zosilniuje
Dickensovo vyUstenie novely. Namiesto dobrosrdecného, trocha
sentimentédlneho Dickensovho rozuzlenia Cikker pribeh
intenzivnejsie smeruje k vnimatelovi dvadsiateho storoc¢ia a
jeho skuUsenostnému zazemiu, 2z kritického realizmu nestcemu Vv
pouziti spiritistickych a fantazmagorickych motivov stopy
romantizujliceho pristupu postva posolstvo diela viac do
existenciondlnej roviny. Tomu zodpovedd i hudobnd rec¢ opery,
ktorada sa oprostuje od folkldérnych zdrojov a buduje originalnu
orchestrdlnu koncepciu, ktord v symfonickom toku prinadsa
hudobnt symboliku prostredia, oséb 1 filozofického a etického
rozmeru sujetu. Cikker sa rozchadza s uzavretymi ¢islami, s
ktorymi sa este v Jurovi JanosSikovi a Begovi Bajazidovi mbZeme
na klucovych miestach stretntt, a chépe operny pribeh ako
jednoliaty tok hudobného a dramatického casu.

Existenciadlny rozmer ©pribehu Cikker =zobrazuje vztahom
tonality a polytonality, schopnostou vyjadrit hudbou
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instrumentéacia, v ovela vyznamnejsSe miere nez v
predchadzajtucich operéach nadvéazujiaca na inStrumentacné
majtrovstvo reprezentantov expresionizmu (démyselné vyuzitie
krajnych néastrojovych poldh. Zaujimavy rozmer dostava praca s
priznac¢nymi motivmi, ktoré nie su iba prvkom charakterokresby,
ale vyznamnym kompozic¢nym prvkom celkového tektonického
riesenia operne]j kompozicie.

Vo svojej Stvrtej opere, Vzkrieseni (premiéra 1962),
komponovanej na namet rovnomenného Tolstého romanu, dospel
Cikker z hladiska svojho osobnostného vyvinu k opernému tvaru
vyznacujucemu sa dramaturgickou a architektonickou homeostazou
i novatorskymi  prvkami. Nepochybne Cikkerovi imponovala
Tolstého idea o neodporovani zlu nésilim, ale aj konkrétne
vylstenie romanu Vzkriesenie do kritiky spoloc¢enskych
ustanovizni a do vizie wvitazstva duchovného principu nad
zmyslovym, ktorého nositelkou je uUstrednd postava romdnu Katusa
Maslovova. Ide o otédzku mravného prelomu, mravnej obrody a ich
zobrazeni v umeni. Cikkerovi sa do postavy Katu$e premietli
niektoré konvencie pouzivané pri kresbe romantickych opernych
hrdinov.

Tak Katarina Maslovovd ako aj Mister Scrooge na konci
Cikkerovych opier =zomieraju. TolIstoj svoju hrdinku a Dickens
svojho hrdinu wvS$ak nechavaju zit. Cikker sa nazdaval, Ze smrt
hrdinu po skon¢enom procese mravnej obrody umocni ideové
vyznenie opery symbolom vzkriesenia a vykupenia. V tomto
postoji sa prejavuje 1 kus romantického myslenia a citenia,
ktoré vdak u Cikkera nikdy nesklzlo do lacnej nostalgie alebo
sentimentalizmu. Naopak, snazil sa aktualizovat také momenty
za$lého sveta romantiky, ktoré koresponduji s duchovnym
rozmerom dnesSného C¢loveka a nadobudaju tak univerzalnejsi
rozmer.

Vo Vzkrieseni vytvoril Cikker operu velkej dramatickej
koncentrdcie a pevnej a invencnej dramaturgickej vystavby.
Hudobné zobrazenie dramatizmu Cikker umocniuje ostindtnou
technikou, pomocou ktorej stupniuje dramatické a dynamické
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kolorit Jjednotlivych obrazov. Nemenej dblezitym prostriedkom
zobrazenia expresivity a vyhrotene] dramatickosti je melodicky
spad vokdlnych partov, dbésledne vychadzajuci z melodického a
rytmického charakteru rec¢i a jej emocidlnych kvalit. Vo svojom
chapani deklamacie Cikker sa pribliZuje velkym zJjavom opery
prvej polovice dvadsiateho storoc¢ia, napriklad Janadckovi alebo
Bergovi.

Cikkerove chépanie opery ako vyrazu spolocCenskych a
politickych tendencii sa vyrazne prejavilo v troch operéach
komponovanych po Vzkrieseni. Ide o Hru o laske a smrti (1969),
Coriolana (1974) a Rozsudok (1979). Z celej Cikkerovej tvorby
maju najintenzivnejsi spolocCensky a politicky naboj. Podobne
ako Jura JanosSika a Bega Bajazida spé&ja folkldérna orientéacia,
Vzkriesenie a Mistera Scroogea otédzka etiky a prebudenia
lepSieho Jja v ¢&loveku, Hra o 1laske a smrti, Coriolanus a
Rozsudok maju spolo¢ného menovatela v zobrazeni c¢loveka, jeho
mravnej orientdcie a motivacii jeho konania a rozhodovania v
zlomove] spolocCenskej alebo politickej situacii.

Cikker v nich wvyjadril skepticky postoj k vylsteniam
revolucii, neddéveru v pozitivne napatie medzi politickou
osobnostou a spoloc¢enskymi Strukttrami, z ktorych tdto osobnost
vy$la a skepsu vo vvyvinovo progresivne ucinkovanie Jludovych
mas. Nadvazuje na kompozic¢nu prax hudobného expresionizmu, ku
ktorému ako kontrast, predovSetkym v opere Rozsudok, stavia
origindlnu lyrickd a zvukovo apartnu koncepciu. Celkove mu
expresionisticky vyraz koresponduje S usilim  synteticky
koncipovat tie polohy, ktoré st vyznamné z hladiska umeleckého
stvarnenia obsahovych, filozofickych a symbolickych rovin
opier. Z tohto hladiska by sme mohli najst stycné plochy medzi
Cikkerovou opernou dramaturgiou a operami inych vyznamnych
Cikkerovych sucasnikov (Gottfried wvon Einem, Hans Werner
Henze). Podobne ako oni, ani Cikker sa nikdy nestotoZnil s
prisnostou a konzekventnostou druhej viedenskej Skoly, ale v
nadvaznosti na nu budoval svoju origindlnu koncepciu. Cikker
svoju hudobnosymbolicku a expresivnu koncepciu buduje

predov3etkym v  orchestri, ktorého cielom Jje  komentovat



najdbélezitejsSie psychické stavy a mysSlienkové procesy hrdinov a
takisto vnutorné a vonkajsSie zmeny deja, prostredia, atmosféry
a ich peripétie. Vo wvztahu hudby a slova m& Cikker niektoré
spolo¢né ¢&rty s Janadckom. Janadckov orchestralny part opier Jje
vSak indtrumentacne Uspornejsi.

Zaujimavé miesto v Cikkerove] tvorbe mé& opera Obliehanie
Bystrice na namet K&lmana Mikszatha (premiéra 1983). Ide o jeho
jediny komicky operny opus. Aj tu Cikker pracoval na
transformdcii romanove]j postavy. Z blaznivého grdfa, ktory si v
Mikszathovom romdne necha vyrobit rakev mimoriadnych rozmerov a
nechd sa v nej pochovat aj so svojim konom, vytvorila Cikkerova
imaginacia opernt postavu vzbudzujlcu UGsmev, pousmiatie,
akéhosi novodobo stvadrneného Hansa Sachsa. Hudba prinadsajtca
ako zédklad dramatického pohybu tanec¢ny a pochodovy rytmus sa z
vyrazového hladiska usiluje vystihnUGt balansovanie medzi
tragikou, komikou, groteskou, lyrikou a Jjedmnym, Usmevnym
nadhladom, ktoré pribeh prinasa.

Otazky dotyvkajuce sa koncepcie hlavnych hrdinov riesi
Cikker =zav3e existencionalisticky. Zivotnu situdciu, v ktorej
sa nachadzaja, mozno charakterizovat ako medznU: stoja pred
otéazkou volby, ktora rozhodne o) ich existendénych a
existencialnych otédzkach. Cikker tieto klucové situdcie hlada v
literatlre. Najsucasnejs$imi autormi, ktorych dielo Cikker
zhudobnil, boli bratia Capkovci. Existencidlny rozmer ma aj
ustrednad postava ich hry Zo zZivota hmyzu, ktord Cikkera
inSpirovala k posledne]j dokonc¢enej opere (premiéra 1987). Tulédk
symbolizujici slobodu, ale aj kolobeh Zivota a nadhlad nad
nezmyselnym koristnictvom a honbou za materidlnymi hodnotami v
zdvere opery zomiera akoby pritakdval vecnému "panta rei".

Ak sa v operach stredného obdobia - Hre o léske a smrti,
Coriolanovi a Rozsudku - hrdinovia konfrontuji so svetom
politiky a ideoldgie, posledné dve opery spaja prave obraz
apolitického hrdinu povzneseného nad vsSetky hamyZnosti a
koristnictvo vSedného Zzivota. V oboch ©pripadoch ide o
osamelého, rezignovaného hrdinu, iba esteticky uhol pohladu pri

jeho =zobrazeni sa meni: Vv prvom pripade sa osamelost a



povznesenie demonstruje sledom kuridznych prihod, v druhom
prostrednictvom aktualizacie starého filozofického poznania o
plynuti vsetkého, ¢&o <¢loveka obklopuje, ktory v opere pred
Cikkerom v podobnom duchu podnietil Janédc¢ka v Prihodéch 1isky
Bystrousky.

Déraz na humanitu, ktory u Cikkera suavisi aj s Sirkou
literarnych podnetov, viedol k univerzalnym mySlienkovym
posolstvam. Cikker ich vo svojej dramaturgii stavia nad
individuédlne rozmery svojich hrdinov. Z koncepcie a dramaturgie
Cikkerovej opernej tvorby v3ak jasne wvnimame autorovu uUctu k
¢lovekovi ako pritakanie wvSetkému tomu, <¢o urcuje kvalitu
humédnneho rozmeru cloveka a Jjeho mravnu velkost. V cCasoch
zeleznej opony plnila Cikkerova opernd tvorba nielen funkciu
kultirneho mostu medzi Vychodom a Zéapadom, ale aj funkciu
humanizujiceho ¢initela, prindSajuceho vyznamné umelecké a

etické posolstvo.



