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Vazené damy,

Vazeni péani,

opera Cirostratus libretistu a rezZziséra Viliama Klimé&cka a
skladatela Slava Solovica, ktoru uviedlo bratislavské divadlo
GUnaGU prvykrat dna 25. januara 2003, Jje typom
hudobnodivadelného atvaru, ktory vychadza z poetiky
postmoderného divadla. Nejde o operu v pravom zmysle slova,
pretoze Jjednym zo zadkladnych predpokladov opery, vratane
modernej opery, Jje umelecky spev, uplatiujuci vokalnu poetiku,
resp. Stylizadciu hlasovych prostriedkov prostrednictvom umenia
Specidlne Skoleného spevaka. K opere vSak Cirostratus smeruje
spbsobom dialdgu s opernym zanrom aj spdsobom jeho nartsania.
Cirostratus reaguje ako opus aj ako inscendcia na hlavné
charakteristické prvky, ktoré vymedzuju operny zZaner:
spievajuci herec, hudba, ktord koredponduje s dejom aj s
citovymi stavmi hrdinov, spdsob vystavby opernych vystupov,
vztah recitativnych a aridznych hudobno-dramatickych
prostriedkov, oproti <¢inohre statickejsSie herectvo a podobne.
Tymto umeleckym reflektovanim Zanru namiesto Jjeho naplnenia
vytvara dielo aj Jjeho inscendcia typickl postmodernu situaciu,
v ktorej dominuje pluralita, heterogénnost a diskontinuita. V
tomto pripade ide o pluralitu a heterogénnost intonadénych
vrstiev a hudobnosémantickych prostriedkov, ktoré poukazuju
nielen na vyrazovli a vyznamovu sféru opery, ale aj na muzikél,
operetu, modernt populdrnu hudbu, filmovi a scénickd hudbu, a o
diskontinuitu vymedzent voc¢i historickému vyvinu operného
zdnru. Tento postmoderny eklekticizmus nemd vaznu tvar, ale

prindsSa iréniu, hravost a zddbraznuje absurditu.

Jednym z charakteristickych znakov postmodernizmu Jje

odstup od logocentrizmu. V Cirostratovi sa tento pristup



prejavil ako urc¢itd rezignacia na pribeh a Jjeho dramaticku
vystavbu. Namiesto nej sa pred oc¢ami divadka odvija volny sled
vystupov, v ktorych dominujli spojenia na zaklade volnej
asociativnosti a tie zasa zdbraznuju hravost a absurditu.
Niekedy su zalozené na kontraste opernej vzneSenosti a vaznosti
a kazdodennej banality. Tam, kde dominuje tento kontrast opera
umocnuje postupy absurdného divadla. Iné vystupy vSak Solovic
buduje ako ¢isto operné. Patri k nim napr. Aaria zomierajulceho
psa Na pléanach yorkshirskych =zelenych, ktord je parafrdzou na
predsmrtné Aarie romantickych opernych hrdiniek. Uz prvi
recenzenti Cirostrata Zora Jaurova, Michaela Mojzisova a Pavol
Suska hodnotili tGto &riu ako klIucovy bod diela aj inscenéacie'.
Aj tato dojimava &ria sa vsSak v inscendcii stane ramcom pre
zvyraznenie absurdity, pretoZe Kapitdn a LetusSka netrpezlivo
¢akaju na Psov skon s nasadenymi hygienickymi rukavicami a s
igelitovym vrecom v rukdch a vzapati Kapitédn  pomocou
psychoanalyzy zistuje, <¢i Dieta neutrpelo traumu =z tejto

udalosti.

Milo$ Mistrik vo svojej knihe o slovenskej absurdnej dréame
vymedzuje ako jeden z tvorivych postupov divadla GUnaGU a jeho
Ustredne’ osobnosti Viliama Klimacka  ,spojenie magicko-

basnického a snového s hrubozrnnym a ordinarnym“’.

Tento postup
je plne vyuzity aj v opere Cirostratus. Postavy v uzavretom
priestore 1lietadla wupadaji do primitivizmu a davaju volny
priechod svojim negativnym vlastnostiam. Napokon v3ak vitazi
zdanlivo naivné operné rieSenie. Lietadlo namiesto padu do mora
zachyti mrak cirostratus. Pes o0zije a tlmoc¢i cestujucim aj
posadke svoje posolstvo: ,Mate eSte jednu Sancu zacat odznova

\

na c¢istej stréanke.“ Cestujuci vystupujid na oblak a spievaju:

ANY

,Zaciname znova, C¢isti, nahi, Iahki, cestni...
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Absurditu naivného rieSenia zvyraznuje aj patetickd hudba,
ktord sa prave v zavere opery, podobne ako v zmienej 4arii Psa
najviac priblizZuje sémantickému gestu opernej hudby. V inych
vystupoch Cirostrata naopak umocniuje absurditu naivny text
spievany spevacky neskolenymi hlasmi, avsak s maximédlnou
vaznostou, ktora v  kone¢nom dbésledku paroduje zakladné
konvencie operného zanru. Absurditu S$Specifickym spdsobom
umocnuje aj ,orchestradalna™ hudba opery. Slovo orchestrdlna je
pravom v uvodzovkach, pretoze orchestridlne teleso tu nahradza
nahravka, ktord wvznikla tzv. samplovanim, to Jest digitalnou
upravou zdkladného  vychodiskového zvukového a  hudobného
materialu. Pre vyznamové vrstvy opery vsak spdsob vzniku
hudobného podkladu nie je dbélezity. Ovela dblezitejsSie Jje, zZe
hudba svojim sémantickym rozmerom poukazuje ironicky, parodicky
a 1intertextudlne na operné aj <&¢isto hudobné Styly a Zzanre
minulosti. Napriklad, dramaticky motiv evokujuci intonacné
spektrum Dvordkovej Novosvetske] symfdénie inscendtori stvarnili
celkom ordindrnym zdvihnutim pazZe, ktoré sice svojim vzruSenym
charakterom koreSponduje s expresivitou hudby, =z hladiska
intendovanych obsahov ide v3ak o spojenie vysokého a nizkeho. V
podobnych pripadoch nemusi dochadzat k negéacii pdvodne]
symboliky. T& sa skbébr dostdva do optiky, v ktorej dominuje
absurdita. Alebo je prostrednictvom ludickych prvkov a postupov

relativne spochybriované.

Tam, kde Klimé&c¢ek a Solovic uplatnuju prvky hry, nejde iba
o to, aby si divédk uvedomil odstup od reality a fakt, Ze téato
hra, resp. hravost Jje Specifickym spdsobom zasadend do
Struktiry diela. Hravost sa spaja takisto s hrubostou alebo
vynika na jej pozadi a v diele aj inscenédcii =zostéava otvorené
tak smutku alebo tomu, <o néas desi, ako aj naivne hravym
banalitédm. Klimacek a Solovic vedia uplatnit prvky hravosti aj
na neocakavanych miestach. Vo chvili zlyhania techniky Kapitan
oznamuje cestujucim: ,Nase motory uz nie su naSe opory.“ Tuto
hravi Dbanalitu umocnuje esSte naivne vedend melodickd 1linia

tohto operného prehovoru. Hrd sa tu aj so samotnym fenoménom



opery, ktory vstupuje do vyznamovej Struktiry Cirostrata ako
kratke spojenie medzi svetom opernych pribehov a ozajstnym
zivotom. Napriklad pric¢inou smrti Psa Jje, Ze omylom zozZzerie
jedovaty ruz, ktory m& Herecka v kabelke od ¢ias uc¢inkovania v
tragédii Lucrezia Borgia. Tymto hravo naivnym prvkom akoby
tvorcovia nastavovali krivé zrkadlo umelecke]j mimezis aj
umeleckej fikcii a ich mnohonadsobnym relativizovanim akoby
obratili pozornost vnimatela k reflexii Dbanality, vratane
operne]j banality. Hra sa prejavuje aj v hudobnej koncepcii
Cirostrata, prinajmensSom ako hra s charakteristickym intonacdnym
materidlom jednotlivych Zanrov a druhov hudby (nielen opernej,
ale aj muzikalove]j, operetnej, symfonicke]j, rockove] a pod.),
ich ironicka reflexia sa v$ak odohrava predovSetkym v librete a
v inscenacnych postupoch. Samotnd hudba nemda v sebe tolko
kompozic¢nej rafinosvanosti, aby mohla tento typ intertextudlnej

irdénie plne rozvinut.

Po 3tyroch operach inscenovanych ZdruZenim pre sucasnu
operu v divadle Stoka je Cirostratus dals$im typom prelinania sa
moderného absurdného divadla a scénickej hudby. Zakladny
rozdiel medzi Cirostratom a zmienenymi operami do znacnej miery
uré¢uje poetika oboch divadiel. Stylovy rozmer hudby tu hra az
druhotnd Ulohu, hoci v pripade Cirostrata je intenzita symbidzy
medzi dramatickym a hudobnym ovela tesnejs$ia, nezZz u opier
inscenovanych v divadle Stoka. Okrem parodovania opery ako
zdnru a poukdzania na niektoré jej zdanlivo absurdné stranky
vSak vSetky tieto opery nepriamo poukazujid na Jjednu absurdnu
situdciu — a sice, Ze pre slovenské operné institucie sa stala

opera zijucich autorov nepotrebna.
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