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Vazené damy,

vazeni pani,

je pre mna velkou ctou, Ze mbZ’em na tomto sympdziu hovorit
o Hansovi Wernerovi Henzem, nedlho po tom, <¢o tento velky
skladatel oslavil osemdesiate narodeniny. Vo svojom prispevku by
som sa chcel zamerat na problematiku exotickych prvkov v jeho
opere L ‘Upupa. Skb6r neZ k tomu prikroc¢im, rad by som konfrontoval
dve hodnotenia zvukovosti jeho tvorby. Prvé pochadza z roku 1961,
tyka sa hodnotenia komornej opery Elegie filir junge Liebende
a jeho autorom je Herbert Eimert: ,Mit kilhnem Griff bedient sich
Henzes Musik der jingsten Klangerrungenschaften. Sie atmet, lebt
und webt in einer durchsichtigen, ungewdhnelich farbigen Textur
des Klanges, sie hat atmosphdrischen Zauber, sie ist rhytmisch
hinreissend bis zu virtuosen Jazzeffekten, sie packt dramatisch.™“
Druhé =z roku 2003 pochadza z kritickych reflexii salzburgskej
svetove] premiéry opery L ‘Upupa: ,Henze schldagt freundliche,
versdbhnliche To6ne an. Mit einer Spur Melancholie blickt er
gewitzt auf das Leben und 143t das Orchester einen Dbreiten,
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volumindsen Klangteppich weben.“ Ddmyselne kreovana zvukovost je
v Henzeho tvorbe konStantna. Prave hudobnad zvukovost uzko suavisi
s exotizmom, s jeho hudobnym vyjadrenim ako ozvlastiujlceho prvku
eurdpskej hudby. V opere je v3ak zvukovost len jednou rovinou,
v ktorej sa mbZe exotizmus prejavit. U Henzeho zvukovost — a to

nielen exoticky =zafarbend — otvara cestu k rozmanitym moZnostiam

inscena¢ného stvarnenia opery.



Opera L Upupa mala svetovu premiéru na Salzburger Festspiele
2003 ako Aftragswerk der Salzburger Festspiele. Libreto diela
s podtitulom Ein deutsches Lustspiel im elf Tableaux aus dem
Arabischen vytvoril Hans Werner Henze. Musikalische Leintung
(Einstudierung) pripravil Markus Stenz, reZijne dielo nastudoval
(Inszenierung) Dieter Dorn.

Hans Werner Henze sa hlasi k velkym zjavom opernej tvorby -

k Monteverdimu, Mozartovi, Wagnerovi a k odkazu Gustava Mahlera.

Fiir Henze sind sie Musiker einer Vergangenheit, die ,mir /.../
nicht wie Vergangenheit vorkommt, wie etwas historisch
Ueberwundenes, das uns nichts mehr angeht, sondern mir

intellektuelle Qalitdt und Sensibilisierung Dbedeutet, eine
Lebensform und Denkweise, deren Inhalte ich mir wie einen
fremden, meiner Klasse nicht =zugedachten Besitz habe erobern
wollen. Auch das Kunstdenken des jungen deutschen Burgertums vom
Anfang des vorherigen Jahrhundrts, mit seinen Entdeckung wvon
Sprachmusik und Musiksprache, der Bedeutung unserer Marchen und
Mythen und der darin verborgenen Seelenlandschaften ist mir so
wichtig und gegenwdrtig geworden, als ob es dazuangetan sein
koente, aus dem Dunkel der Unterentwicklung herauszukommen, der
Helligkeit klassizistischer Kultur entgegen.™

L Upupa Jje uz druhou operou, ktori Henze napisal na

objednavku Salzburger Festspiele. UZ v roku 1966 tu mala svoju

svetovl premiéru opera Die Bassariden. Obe opery spaja
mytologicky rozmer. V opere L Upupa sa ale spaja aj
s rozpravkovym a exotickym rozmerom. Henze Vo svoje

dramaturgickej koncepcie vysiel z faktu, Ze odvekd tuZba cloveka
poznavat nové svety sa Specificky premietala aj do jeho umeleckej
tvorby. Podobne ako v poc¢iatkoch operného Zanru dominovala
v nametove] sfére opery grécka mytoldgia, aj u Henzeho
v predchadzajucich opernych a javiskovych dielach Jje svet gréckej

mytoldgie v popredi.



Hans Werner Henze ©obratil svoju pozornost k fenoménu
rozpravky, ktord svojou syrskou provenienciou suvisi s exotickym
rozmerom. Pod titulom ,ein deutsches Lustspiel“ Henzeho opera
L Upupa poukazuje na Mozartov Unos zo serailu (Die Entfithrung aus
dem Serail) a na fenomén predmozartovskej opery. Podobne ako
v opere seria aj u Henzeho suvisi exoticky rozmer pribehu aj
hudby opery nielen so sebaprojekciou wvnutorného sveta cloveka,
ktory tuzZzi uskutoc¢nit svoje Zelania, tuZby a fantazie tykajlce sa
mélo poznaného sveta. Je zaujimavé, Z%e prave Unos zo serailu bola
prva opera, ktort inscenoval reZisér L Upupu Dienter Dorn. Bolo
to v roku 1979 an der Wiener Staatsoper (Ausstattung Jirgen Rose,
Dirigent Karl Bohm) .

Exotizmus u Henzeho vsSak neznamena iba zdbraznenie koloritu.
Henze akoby sa zdanlivo obratil ku kedysi populdrnej forme opery
— rozpravke odohravajlcej sa v exotickom prostredi. Kolorit
a atmosféra rozpravkovych a cudzich krajin st na Jjednej strane
vyjadrené pestrou farebnou hudbou s idiomatikou poukazujicou
v melodike a rytmike na svet Orientu, na druhej strane wvS3ak na
mnohych miestach opery ustupuju do pozadia v prospech
univerzalnej mySlienkove] podstaty diela. Henze v opere L Upupa
rovnako ako Mozart v Unose zo serailu nepracuje s exotickymi
prvkami za Ucelom kontrastu. Prostrednictvom univerzalizmu
relativizuje vzorce spravania, definuje a hudobne kreuje vztahy
medzi postavami, hudbou spresfiuje a urcuje ich citovy svet, ich
obavy, neistoty, ale aj lasky.

Exoticky rozmer opery L 'Upupa do istej miery relativizuje
postava rozpravaca vo vezi. Symbolicky poukazuje na prepojenie
sveta Orientu a nasho sveta. V dramaturgickej Struktire opery Jje
prvkom, ktory do dramaturgickej 1linie opery vnad3a poetiku
rozpravania. Je rozpravacom, ktory nie je mimo pribeh alebo nad
nim, ale je sucastou pribehu, Gcastni sa ho a prejavi v flom svoje

ja. Niektori kritici v bezprostrednych reakcidch na svetovua



premiéru Henzeho opery pripodobriovali starého muZa uvazneného vo
vezi k antickému gréckemu rapsdéddovi. Hlavny rozdiel medzi nim
a rapsdédom spociva v tom, Ze vo vztahu k pribehu nie je
vSevediaci, rovnako ako divak analyzuje minulost, o ktorej vie
pravdepodobne zo svojej optiky to menej neZ divdk. Nie je teda
najvy33ou rozpravac¢skou autoritou, nie Jje vsSak ani typom
rozpravaca, ktory je pribehom neseny a s prekvapenim stoji pred
novymi situdciami. Jeho nadhlad nad pribehom garantuje jeho
zivotnd skuUsenost. Mytologicky, rozpravkovy a exoticky rozmer
pribehu akoby bol uz vopred obsiahnuty v jeho zZivotne]
skiisenosti. Dokonca aj fantazijné a rozpravkovo-surrealistické
situacie odohréavajuce sa v exotickom prostredi akoby prenho
neznamenali nova prekvapujucu skusenost, ale ako by boli jeho
myslenim zaZzité alebo aspon predvidané. Postava rozpravaca
v dramaturgickej a naratologickej Struktire opery ma funkciu
jednotiaceho <¢initela rozmanitych vyznamovych vrstiev pribehu
a jeho zhudobnenia.

Z inscenacného hladiska Jje zaujimava jeho javiskovéa
izolovanost. Nie je to prvy pripad Henzeho opery, kedy je hlavny
hrdina na Jjavisku zdbrazneny izolovanostou od ostatnych postav.
Tak pochopil napriklad reZisér a scénicky vytvarnik Hans
Neugebauer hlavnu uUlohu (Titelpartie) v jednodejstvovej opery
(Oper in einem Akt) Ein Landarzt podla Franza Kafku v premiére
druhého znenia (Urauffihrung der 2. Fassung v Stadtische Bihnen
vo Frankfurte a. M.) v roku 1965. V oboch ©pripadoch ide
o0 spojenie rozpravaca a konajuce] postavy, pricom postava Starého
muza (der Alte) navodzuje v opere L Upupa svet klasickej
rozpravky s jej rozpravacom, ktory spadja svet mimezis a fikcie,
v ktorych sa nachadza sSpecificky wvycleneny priestor pre exoticku
fantdzijnost. Henze tak v Case, kedy umenie namiesto klasicky
vybudovaného pribehu prina3a Jjeho dekonstrukciu, rehabilituje

pribeh s jeho klasicky Dbudovanou zapletkou so symbolickou



funkciou hudby, s fascindciou =z prostredia, kde sa dej opery
odohrava. Exotizmus v tak koncipovanom diele hra ulohu
estetického ozvlastnenia a zddraznenia momentov fascinéacie.

Fascinadcia nem&d u Henzeho charakter G4plného oc¢arenia,
odovzdania sa dielu, respektive jeho exotickému rozmeru. V tomto
sa Henze odklana od =zasad romantickej recepénej estetiky
a smeruje skdér ku klasicizujlcim zobrazovacim postupom. Henze
spaja exotizmus s rozpravkovostou tak, Ze vychodiskaovy Zaner -
rozpravku - chape v jej vnutornej rbznorodosti a v celej Sirke
jej narativnych a dramatickych funkcii. Motivy =zo syrskych
rozpravok sa v kontexte Henzeho opernej dramaturgie dostali do
novych suvislosti a do novych funkénych a symbolickych vztahov.
Sam Henze chape zobrazovaciu a ideovd schopnost hudby ako
vyznamnl a nepokladd =za spréavne, ked smeruje iba k Cistej
abstrakcii. V rozhovore ©pri prileZitosti svetovej premiéry
v Salzburgu v roku 2003 sa bol o tejto problematike wvyjadril:
»Viele meiner komponierenden Kollegen halten das Ko&rperliche in
der Musik flir unanstadndig und wollen den reinen Geist. Das finde
ich falsch. Ich glaube, gute Unterhaltung muss intelligent sein
und gleichzeiotig 1ist intelligente Kunst stets unterhaltend.™
(Wiener zeitung, 12. August 2003, S. 25).

Pre zobrazenie exotického rozmeru vratane exotického
miestneho koloritu (couleur locale) z toho vyplyva snaha hladat
klasické krasno (Suche nach der klassischen Schoénheit, wobei
Henze sein Aesthetentum mit Expressivitat zu kombinieren sucht.
Kritika v tejto suvislosti konstatovala: ,Weitbotige melodik und
eine farbige Instrumentierung, in der die Dissonanzen gleichsam
wegretuschiert werden, sind Hauptmerkmale wvon Henzes Spatwerk
(Lindenbauer, Christoph: Das Marchen eines Aestheten. Salzburg:
L Upupa von Hans Werner Henze vor Urauffihrung. In: Wiener
Zeitung. 12. August 2003, S. 25). Niekedy je Henze pripodobniovany

k Richardovi Straussovi. Prave Vo vztahu k mytoldédgii



a k exotizmom by sme mohli medzi oboma skladateImi najst stycné
plochy. Napriklad exotizmy a orientalizmy v spojeni so svetom
rozpravky, mytu a sdgy v Straussovej opere Zena bez tiefia (Die
Frau ohne Schatten) a v Henzeho L Upupovi vykazuju typologicky
a ¢iastocéne aj vyznamovo cely rad spoloénych ¢&ft. Prejavuje sa
okrem iného v kolisani medzi iluziou a snom a medzi realitou
a irealitou. Specifickym spésobom Henze vtiahol do &truktury
opery zvuky prirody. Zazracény vtadk L Upupa (nemecky Wiederhopf)
v opere vystupuje nielen ako moment iniciujuci hladadstvo
a poznavanie neznameho, teda aj exotického. Zvuk mavania jeho
kridiel sa stal pre Henzeho vychodiskovym motivickym materidlom
celej opery. S hudobnymi segmentami, odvodenymi od tejto
vychodiskovej zvukomalby pracuje ako so zakladnym vychodiskovym
tematickym hudobnym materidlom opery. Pre Henzeho diela starsieho
obdobia je charakteristické, Ze sa pokUsil spojit hudobnost reci
s recCovym charakterom hudby. V opere L 'Upupa k tomu prichédza
este zvuk prirody. Henze akoby tym poukazoval na fakt, Ze hudobny
monotematizmus mdze byt spojeny aj s originalnou zvukovostou ako
vychodiskom vyznamove] Struktiry hudby.

Prdve od tohto momentu sa podla mdéjho nazoru odvijal aj
inscenac¢ny vyklad opery. ReZisér Dieter Dorn akoby vysiel
z Henzeho origindlnej =zvukovosti a hladal k nej komplementdrnu
zlozku v javiskovej podobe opery, teda nielen vo vytvarnej
zlozke, ale aj v rieSeni jednotlivych mizanscén. VysSiel z analyzy
recovych tvarov, zvukomalby aj cisto estetickej hodnoty Henzeho
hudby a hladal k nim adekvatny Javiskovy tvar. Podobne ako
Henzeho hudba smeruje k univerzalizmu aj Dornovo rieSenie
celkovej reZijnej a scénografickej koncepcie opery smerovalo
k zdbrazneniu univerzalneho rozmeru vo vyklade posolstva diela.
Uz celkovy tvar scény, Jjej farebnost a hra svetla a tmy akoby
poukazovali na zakladnt dichotdédmiu klasickych rozpradvok - dobro

a zlo. Dornova snaha vytvorit jednotu pribehu hudby a inscenacie



smerovala v zobrazeni exotického prostredia takisto
k univerzalizmu. Namiesto geografickej, historickej
a etnologickej vernosti je unho v popredi zaujem o vernost
vychadzajucu z typoldgie dramatickych a rozpravkovych situédcii.
Takd vernost Je viac v sulade s vykladom diela ako pribehu aj
jeho nadc¢asového posolstva. O tom sved¢i aj skutoénost, Ze Henze
sa v niektorych rozhovoroch vyjadril, Ze v L Upupovi aktualizoval
aj mnohé zo svojich Zivotnych skusenosti, spomienok a privatnych
tiZob, podobne ako Leos Janacek v opere Prihody 1iSky Bystroudky
(Das schlaue Fichslein, 1924). ReZisér tuto rovinu smerujucu
k aktualizécii persondlneho nahradil vSeobecnej$im posolstvom
o tom, ako je dblezité, aby tuzby a ocakavania kaZdého <&loveka
otvarali kus priestoru pre fikciu a jej umelecku reflexiu.

Dorn spravne pochopil, Ze imagindrny svet rozpravkovej opery
nie Jje moZné brat (chapat) ako samozrejmost. Preto na Jjavisku
vytvoril pre Henzeho rozpravkovi operu novy Specificky réamec,
ktory ©prostrednictvom scénografickych, rezijnych a hereckych
prostriedkov chce poukdzat na podvojny charakter divadelne]
skutoénosti. Volné prechody medzi svetmi mimézis a fikcie, medzi
rozpravkovostou, mytom a exotikou maju v jeho inscenacne]j
koncepcii esteticktt jednotu. Ukazal, Ze Jje moZné v modernom
opernom divadle pouzit Jjednoduché formy, ktoré sa vo svojej
jednoduchosti priam nabité vyznamom a komunikativnostou. Jeho
jednoduchost koresponduje s citovanou Henzeho my3lienkou
o zdravej zédbavnosti umenia. ReZisér Dieter Dorn dokazal, Ze
jednoduché v sucasnej inscenacne]j praxi operného divadla mbze byt
pristupné a zaroven si mdZe zachovat plny vyznamovy a umelecky
naboj. S tym suvisi aj Dornovo chapanie mytu, exotiky
a rozpréavkovosti. Vyché&dza =z vedomia, Ze ak tieto vyznamové
roviny maju niest pravdu, nemdZ?u patrit iba minulosti. Preto
viedol hercov nielen k jedinecCnosti podania, ale aj k urcéitym

postupom vychadzajuicim z archetypov, ktoré myty poskytuja. Tym vo



svojej inscenacii poukazal na fakt, Ze mdZe byt zradné nechat sa
viest 1iba rozpravkovostou alebo iba exotikou a nevidiet ich

prepojenie s posolstvom, poetikou a Struktirou mytu.



